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Introduction.

Que ce soit dans le camp de ses détracteurs (maleaient le clergé et les hautes
sphéres intellectuelles) ou de ses admirateursjusique metal ne provoque que rarement
lindifférence. La victoire du groupe Finlandais rtdo lors du Concours Eurovision de la
chanson en 2006 ne fait que confirmer cette affionaprovoquant joie et allégresse dans le
camp des « metalleux,»colére et indignation chez ses détracteurs, kf de I'Eglise

orthodoxe grecque réagissant a la victoire de Lemdies termes :

«Qui pouvait s'attendre a ce que notre pays et t8Eierope accorderaient
le premier prix a [un groupe] qui s'est présenténtoe des monstres, comme
des Satans ? Est-ce qu'on peut qualifier cela li&tgfue ? Est-ce que c'est
de l'art 7»°

Né & la fin des années 1960 d'une fusion entreshioek et musique psychédélidue
le metal est une musique fondée sur la satufaties guitares électriques et des sons, et
représente en ce sens une radicalisation de lagoeusbck, tant sur le plan musical que sur
celui des pratiques sociales qui accompagnent utécde la musique ou sa diffusion en
concerl. Souvent qualifié de rebelle, d'anti-conformiste faisant I'objet d’incessantes
controverses, le metal et ses adeptes entretiemiesntapports souvent belliqueux avec les
institutions sociales et religieuses (Eglise cathud, associations parentales, etc.). Comment
les chercheurs analysent-ils ce style musical?dégasiers ne semblent que peu intéressés par
le metal. En effetk alors que les mouvements punk, rap et technoé&adtes, la musique
metal constitue étrangement un champ d’études &iaigrs qu’elle est plus ancienne que
ceux-ci»°.

Les études en langue francaise sur la musique swiaken effet peu nombreuses. Ces
dernieres consistent pour la plupart en des ousragméralistes ayant pour but de faire
découvrir le metal aux personnes lui étant étraget de tenter de briser le fort a priori
négatif dont souffre ce style musical, méme siques$ ouvrages plus spécialisés sont apparus
depuis le début des années 2000. L'écriture d'uoavelle étude sur la musique metal

! Nom donné aux amateurs de la musique Metal.
2 hitp://www.info-finlande.fr/culture/musique/arti@Lordi_et_metalmania.html. Consulté le 26/02/2008.
% Weinstein, Deenddeavy Metal : The Music and its Cultufdew York : Da Capo Press, revised edition, 2000.
p.16.
* Dans le domaine musical, signifie I'utilisation ldepuissance maximale des instruments et amitifiza.
®> Mombelet, Alexis; Walzer, Nicolas. ‘Présentatian’ SociétésN°88, 2005/2. p.8.
6 .
Ibid., p.9.



pourrait donc étre percue comme une volonté de tamidiscours laudatif et apologique
envers ce style musical, étant écrit par un amatewette musique. Or une écoute attentive
du metal est, comme pour bon nombre de styles muside seul moyen de comprendre et
d’étudier objectivement ce style. Il semble difécide prétendre analyser un style musical
lorsque celui-ci ne provoque chez son analystendiiférence ou répulsion.

Le but du présent travail sera d'étudier une teodgmrécise de la musique metal :
I'utilisation de symboles, de thématiques, d’instants, d’'une imagerie et méme d'une
spiritualité que nous associons (parfois a toryysnke verrons) a la civilisation des Celtes,
composée de peuples indo-Européens s’étant éteswduge continent Européen dans le
courant du premier millénaire avant Jésus-Christn@ent cette tendance se manifeste-t-
elle ? Son implication est-elle uniquement artigtiqgou possede-t-elle également une
dimension idéologique ? Veéhicule-t-elle des valeatsdes principes spécifiques, qui la
rendent particulierement attirante aux yeux dastag metal, et surtout, lesquelles ?

Si ce sont les peuples et les civilisations cajieisseront I'objet de cette étude, il est
bon de noter néanmoins que d’autres civilisatimesnme celles des peuples Egyptiens et
Nordiques (Vikings), sont également tres usitées lgg musiciens metal. Ceci est
particulierement vrai pour la civilisation et la thglogie nordiques, dontles symboles et les
références sont omniprésents dafie metal] ¥. Pour des raisons de connaissances
scientifiques, ces tendances ne seront pas étuiieamais mériteraient également d'étre
I'objet d’une analyse.

Cette étude reposera principalement sur deux tgeesources. Tout d’abord les
ceuvres musicales elles-mémes et dans leur enséoobieertures d’albums, livrets, paroles
de morceaux...) constitueront le fondement de notralyae, qui sera étayée par de
nombreuses interviews, extraites de magazinesa®&s ou réalisées spécifiquement pour ce
travail, apportant souvent des clarifications méoessaires sur la démarche des artistes metal
utilisant ce que nous nommerons le celtidrdans leur musique. Une étude croisée de
nombreux ouvrages scientifiques sur les peupldées;des religions paiennes et néo-paiennes
(qui constitueront une partie importante de ce difavainsi que les quelques ouvrages
consacrés a la musique metal permettra d’étayethiesses qui seront formulées dans cette

analyse. Cette ‘confrontation’ d’écrits d’artistessicologues, sociologues et historiens nous

" Francois, Stéphane. ‘The gods looked down : lagqoes« industrielle » et le paganisme »SwciétésN°88,
2005/2. p.118.

8 Nous utiliserons ce terme afin de désigner I'eriderdes éléments considérés comme Celtes utilaéiep
musiciens metal : thématiques, imagerie, instrumanythes, spiritualité.



permettra ainsi de mettre en avant une tendancgi@rncar ne se retrouvant pratiquement que
dans ce style de musique - musiques traditionnekesptées - ), complexe et méconnue, et
de tenter d’en comprendre les rouages ainsi quadgéiyations.

Six chapitres seront nécessaires afin d’appodsréponses aux questions posees plus
haut. Nous nous efforcerons, en premier lieu, dmidg@précisément nos trois objets d’étude
(musique metal, civilisations celtes et (néo-) pégraes), dont la combinaison semble pour le
moins inattendue mais résulte néanmoins d’une legigtionnelle.

Un deuxieme chapitre servira a étudier les ocogee du celtisme dans la musique
metal, en découvrant comment ce celtisme se mamifEmns les trois niveaux de pertinence
de la musique metal, le niveau verbal (tout cerel@ve du textuel — noms de groupes, paroles
de morceaux, etc. - ), oral et visuel (pochettegbd’ms, costumes, utilisation d’instruments
particuliers, etc.), et également extra-musicdiqlaés de concerts, maisons de disques, etc.).

Le troisieme chapitre montrera que si I'attrais @detistes metal pour le celtisme peut
résulter d’'un effet de mode (et notamment des r@iffts renouveaux celtes qui ont parsemée le
20° siecle), il est également motivé par une recheidbaetitaire et le souhait d’'un certain ré-
enchantement du monde contemporain.

Le chapitre quatre traitera quant a lui des val@@ammunes partagées par les peuples
celtes et les musiciens metal, principalement ddsuvs guerrieres, solidaires, libertaires et
asociales. Nous verrons que l'utilisation du celgspermet aux musiciens metal d’exprimer
une certaine agressivité, notamment grace a laefigénérique du guerrier celte.

Les deux derniers chapitres seront consacrégésldtante spirituelle de ce mélange
entre celtisme et musique metal.

Le cinquieme chapitre montrera que les thématige#es permettent aux metalleux
d’instiller une certaine spiritualité (voire relagité) dans leur musique, qui devient ainsi une
sorte de ‘religion de substitution’.

Le dernier chapitre présentera quant a lui la nugsimetal comme un vecteur de
revendication et de promotion pour un retour angfigion paienne celtique, dans un monde

ou ‘I'esprit religieux’ est en régression.



CHAPITRE |. Thématiques celtes, paiennes, et mesimetal : une
combinaison impossible ?

A. Musique metal : un style musical ‘underground®.

1/Une histoire obscure pour un style marginal.

Il est difficile, voire impossible, de fixer uneatg précise pour I'apparition de la
musique metal. Néanmoins, ce sont les fabuleusescées technologiques en matiére
d’amplification et de sonorisation de la fin desié@es 1960 qui ont permis a ce style de voir
le jour. De nombreux groupes commencent alorsea pirofit de ces nouvelles ressources et
créent ainsi un nouveau style, le hard rock, naisanément aux Etats-Unis et au Royaume-
Uni, style fortement marqué par des influences dlwerk et atmosphériques et dont les
premiers représentants, des groupes comme DeepePAtiwe Cooper, Led Zeppelin ou
encore UFO, sont toujours en activité aujourd’Hie. heavy metal est, quant a lui, né
guelques années plus tard au Royaume-Uni sousulsigm du groupe Black Sabbath, et se
différencie du hard rock parses riffs’ acérés, son chant aigu, ses grosses rythmiqussset
soli** endiablés, mais aussi et surtout par la perte téluence blues-rock chére au hard
rock»2. Ces deux mouvances, similaires en de nombreunt@puissance sonore, etc.)
possedent néanmoins suffisamment de différencesiaiconsidérées comme deux genres
musicaux différents, que nous labelliserons tounhdee sous le terme ‘générique’ de metal.

Au début des années 1970, le metal connait ureswsans précédent. Le nombre de
groupes augmente de facon exponentielle, et, déapdiffusion massive de ces derniers par
lintermédiaire de la radio et du disque, le metatablit comme un style majeur dans le
paysage musical des pays industriafiséEn termes de ventes d’albums, le metal connut
néanmoins sa période la plus faste dans la secowit® des années 1980, grace a des

° L'anglicisme ‘underground’ est réguliérement s#lipar les adeptes de la musique metal, qu'ilsisoie
francophones ou non, et ne posséde aucun équiVialgmistique satisfaisant en francais. Il désitmtait que la
musique metal soit peu représentée dans les mgamliaants, et que ses adeptes doivent se consliégesortes
de ‘réseaux souterrains’ afin de pouvoir acheteralbums de leurs groupes favoris (qui ne sonbsaédités
gu'a quelques centaines d’exemplaires et ne santlis&ribués chez des disquaires ‘traditionnelg’pganiser
des concerts.

9 yn riff désigne une phrase mélodique et rythmigiéméralement jouée a la guitare, qui constituraze
constructive d’un morceau de metal.

1 Un solo (pl. soli) est une ligne mélodique instamtale interprétée par un seul instrument. Dansusique
metal il s’agit généralement de la guitare.

12 Culat, RobertL’Age du Metal Paris : Camion Blanc, 200p.452.
13 Hein, FabienHard Rock, Heavy Metal, Metal : Histoire, CultureRratiquants Condé-sur-Noireau : Mélanie
Seteun, 2004. p.45-46.
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groupes comme Van Halen, Scorpions, Guns’n’roseMeitallica. Ainsi, en 1988, 18% des
albums vendus sur le territoire Américain étaierst dlboums de metAl

Depuis le début des années 1990, le metal esevanche un style beaucoup plus
marginal au niveau commercial, représentant seuleri® des ventes d’albums sur le
territoire  américain en 1998, pourcentage sensidiem identique aujourd’htil.
Désintéressement du public et des médias, naissnneuveaux styles musicaux alternatifs
et concurrents (notamment le grunge au début desean1990), le metal est aujourd’hui un
style musical actif et prolifique (le nombre detss d’albums n’ayant jamais baissé depuis
les années 1980), mais peu connu du grand pulticrdiné dans un certain anonymat, méme
si certains succés ‘ponctuels’, comme I'énormenipbhe commercial du groupe The
Darkness en 2004 ou la victoire du groupe LordiCamcours Eurovision de la chanson en
2006 viennent quelque peu contredire cette affionat

Aujourd’hui, le metal est donc un style qui ne @benque peu dauditeurs en
comparaison aux autres styles musicaux comme lequipou ce que les disquaires nomment
‘variété’. Les raisons de cette confidentialité tsagsez évidentes. En premier lieu, le metal
est un style ‘extréme’, dans le sens ou amplifizatest instruments sont utilisés a leur
puissance maximale, et présentent donc une cedgnessivité sonore (dont nous reparlerons
dans le quatrieme chapitre) qui peut rebuter aestaiuditeurs potentiels. D'autre part, la
musique metal est principalement constituée d’osumrasicales qui ne sont pas reconnues
comme diffusables par les médias radiophoniquesi@ibvisuels. En effet, les médias, dans
le but de séduire un public, ont tendance a nesbif que des chansons, des ceuvres musicales
d’'une courte durée (généralement entre trois efreumainutes) et possédant suffisamment de
récurrences rythmiques et vocales pour permetti@ueiteur de mémoriser partiellement et
immédiatement I'ceuvre diffusée. Or la musique meisti constituée principalement de
‘morceaux’, d’'une durée généralement plus longue lguchanson, morceaux n’étant pas
toujours batis sur une alternance couplet-refraimiadfrant pas les récurrences rythmiques et
mélodiques suffisantes pour permettre a l'auditdiassimiler immédiatement I'ceuvre
diffusée, ce qui réduit ainsi I"immédiateté’ et potentiel commercial de ce style musteal
Et en effet, les groupes metal ayant obtenu uraicestucces meédiatique et commercial ont

généralement eu recours a la forme ‘chanson’ p@aryenir.

4 Weinstein, Deen&p. Cit, p.301.

15 bid.

16 Collectif. Les Frontiéres Improbables de la Chansbnisant : Presses Universitaires de Valencier®@g].
p.21.
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Ainsi, nous utiliserons de préférence le terme teau’ pour désigner les ceuvres musicales
produites par les musiciens metal.

Le metal est donc un style historiquement jeuae,n& a la fin des années 1960, et
aujourd’hui confiné dans une certaine confiderttalmédiatique et commerciale dans
laquelle, nous le verrons, il semble se compldiirg€agit néanmoins d’'un style extrémement

actif et en constante évolution, ce qui en fait sote de ‘tout éclaté’ difficile a cerner.

2/Un ‘tout éclaté’ : la musiqgue metal aujourd’hui.

Si le metal peut étre considéré comme un style ealjsl consiste plutdt aujourd’hui
en un terme générique rassemblant en son seireptasdizaines de genres musicaux. En
effet, si dans la premiere moitié des années 18Ul viard rock et heavy metal pouvaient étre
considérés comme des genres relevant de la musigtad, ces derniers ont depuis inspiré et
donné naissance a d’'innombrables sous-genres,cgot@ins n‘'ont en commun que le fait
d’utiliser au maximum la saturation des instrumeitriques, ce qui suffit néanmoins a leur
donner le statut de groupes appartenant au stylal.nhe hard rock a donné naissance aux
genres les plus accessibles et les plus prochesnfleences blues, comme le hard rock
mélodique, 'AOR ou le hard FM, genres représemas des groupes comme Bon Jovi,
Whitesnake ou Kiss et les plus diffusés par lesiaséle facon relative), car produisant les
ceuvres musicales les plus proches du format chahedmeavy metal a quant a lui engendré
les genres les plus extrémes du style metal corarapded metal, le death metal ou encore le
black metal, genre qui va particulierement nousreggser car étant celui dans lequel nous
retrouvons le plus de références aux civilisatioaldes et paiennes. Le black metal, apparu
dans le milieu des années 1980 marque en effee<«€volution musicalement, esthétiquement
et textuellement violente du metdl, dont les morceaux sont caractérisées par des
rythmiques agressives et des mélodies vocalesaénent criées.

La scéne metal de ce début dé™kiécle consiste donc en une profusion de genres,
qui, loin d’étre statiques et fixes, sont en comsagvolution. Ainsi, 4adjonction d’'un
instrument ‘exotique’ ou I'exploration d’'une brarehthématique inédite sont souvent
suffisants pour créer un nouveau sous-courant @mege a chaque fois ses propres codes,

parfois trés éphéméres®.

' Francois, Stéphanka Musique EuropaienneParis : L’Harmattan, 2006. p.128.
18 Culat, RobertOp.Cit, p.442.
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Il est donc difficile de procéder a une étude datyle peu balisé, car peu connu et
évoluant sans cesse. Le diagramme d’Eric Lestragdisé fin 2001, illustre parfaitement
cette profusion de genres, de sous-genres, quiticmmg le metal. S’il a déja perdu
aujourd’hui de son exhaustivité, car de nombreuxssgenres sont apparus depuis sa
confection, il reste néanmoins le meilleur moyenrpavoir une vue d’ensemble et se rendre

compte de la complexité de la scene metal act(feligire 1 page 9).

3/Les paroles de morceaux Metal : Un style litiérai part entiere ?

Si notre étude ne sera pas basée uniquementasiayise de paroles de morceaux
metal, ces derniéres constituent néanmoins unerppdrtante de notre travail. Ainsi, il est
bon de se demander s’il est pertinent de les ettilimns le contexte d’'une telle analyse. En
effet le metal est un style musical destiné a éteuté, et si la majorité des albums metal
contiennent des lignes de chant ainsi que des ggrédur utilité n'est pas toujours tres
evidente. Bien souvent, les paroles servent unigaémuhe prétexte a une performance vocale,
la voix du chanteur pouvant étre considérée comméstrument. Un morceau doit tout
d’abord convaincre son auditeur musicalement, guklité des paroles n’a bien souvent que
peu d’importance. Et effectivement, un questioremadalisé en 2005 par I'homme d’Eglise et
sociologue Robert Culat montre que les paroles auent qu’un rbéle mineur dans la

découverte et I'appréciation d’un groupe metal :

«2% des fans ont été attirés par les paroles etdssage au moment ou ils
découvraient le metal. 4,3% des sondés considageatles paroles sont
essentielles dans la définition d'un ‘bon’ groupe metal. Enfin pour 23,1%
des participants les paroles sont une composargengiglle de la musique

metal.»

Ainsi, ce n'est pas une surprise, la musique edérient primordial qui suscite
intérét un non pour un groupe metal. Il y a p&uss raisons a cela. Tout d’abord, si la
majorité des lignes de chant dans les albums restan anglais, une part non négligeable des
groupes chante dans sa langue maternelle, ce quiébe un élément vecteur de succes
commercial (le groupe Allemand Rammstein en estebaple type). Ainsi, il semble ardu
pour l'auditeur de s’intéresser aux paroles lorsge® problémes de traduction se présentent.
D’autre part, et comme mentionné plus haut, cestganres de metal ont recours a des lignes

de chant criées, qui rendent toute tentative depoéhnension des paroles impossible a moins

9 Weinstein, Deen@p.Cit, p.26.
2 Culat, RobertOp.Cit, p.365.
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de pouvoir les lire sur le livret de I'alboum. Laixadans ce cas joue un rdle uniquement
musical :

« Le chant black [...] est une musique en lui-mémme mélodie qui, au
méme titre que les autres instruments, possedélendans la musique. Le
fait gu'on ne comprenne généralement pas les panpéemet de se focaliser
sur le chant en lui-méme, pour lui-méme, et de a= &ire dérangé par le

sens des paroles qui rendrait plus difficile cetreice. » -

Dans la musique metal les paroles semblent doner jan réle insignifiant, et la
validité de leur analyse semble compromise. Néansdli est bon de préciser que méme un
texte de chanson peut-étre considéré comme unisatéah littéraire, au méme titre qu’un
poeme, et peut, a partir du moment ou il est pudiéun livret d’album, faire I'objet d’'une
analyse. En effet, les chansons ont commencé aiphte statut littéraire a partir du 4%
siecle, lorsqu’elles furent mises pour la premifimis en imprimés, redéfinissant ainsi les
frontiéres entre oral et é¢fit Enfin, si les paroles semblent avoir un impact ipeportant sur
les amateurs de la musique metal, elles résultéahmoins d’une démarche de création
artistique de la part de leur parolier, au ménre tjue la création des parties musicales d’'un
morceau, et peuvent ainsi étre étudiées en tanbppt’artistique.

Le nombre de thématiques constituant les parodesndrceaux metal semble faire
'objet d’'un débat chez les musicologues. En efiethombre de thémes dans les paroles
metal peut varier entre ket 173% selon le degré de précision accordé a l'analyse
thématique des paroles. S'il est impossible deraéter le nombre exact de themes traités
par les paroliers metal, nous savons en revanahdeguaroles traitant des thématiques celtes
et paiennes représentent un pourcentage tres tblparoles metal, mais peuvent constituer
tout de méme un corpus de plus d’'un demi millierpdeoles, ce qui montre qu’il existe

effectivement une tendance particuliere liant thi#fognas celtes et musique metal.

Ainsi la musique metal est une musique vivante,il gest bon d'étudier avec
précautions, car jeune d’'une trentaine d’annéeleis@mt, et ne permettant pas d’adopter un
recul nécessaire afin d’en saisir de fagcon exhagistius les tenants et les aboutissants. De par
son confinement contemporain dans un ‘undergrosadial et musical, elle offre néanmoins

d’intéressantes possibilités d’analyse pour qut éen faire I'effort de I'apprécier, malgré de

2 bid., p.407.

22 Collectif. Les Frontiéres Improbables de la Chansop.Cit, p.195.

Z Walser, RobertRunning With the Devil : Power, Gender and Madrieddeavy Metal MusicLondon:
University Press of England, 1993. p.139.

% Harris, James FPhilosophy at 33 1/3 rpm : Themes of Classic Roagki®/IChicago : Open Court, 1993.
p.Xiii-xvi.
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nombreux cotés ‘extrémes’ pouvant lui donner I'asgune barriére infranchissable. De par

son éclatement et son isolement (volontaire ou des)spheres institutionnelles elle est enfin

un terrain favorable pour l'utilisation de thémaiég celtes, comme nous le verrons dans les
prochains chapitres.
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B.Civilisation(s) Celte(s) : une thématique adaptéa la musique metal ?

1/Une civilisation et une histoire insaisissables.

«lls n'ont pas de territoire aux frontieres bien uhéés, ils n'ont édifié ni
empire ni unité politique, il N’y a pas de race teglderriere eux ils ne
laissent ni loi, ni institution, ni palais, maisdement les vestiges d'une
passion ostentatoire pour les armes rutilantesridees parures, des indices
de cérémonies fastueuses, de rituels cruels a eas, yle trésors somptueux
pour des dieux omniprésents dans les clairieres, baud de mares

secrétes»”

Comme le dit I'historienne Christiane Eluére, lemmaissances dont nous disposons
aujourd’hui sont plus qu'insuffisantes pour nousnpettre de pouvoir réellement comprendre
comment étaient organisées et fonctionnaient ledlisations celtes. Ces peuples,
probablement apparus dans la région d’Hallstagpgepnant aujourd’hui a I'Autriche), ont
pourtant pendant des siécles occupé la majeurepduticontinent Européen et ont été les
premiers a mettre a sac Rome (en 390 av. J.-C3 @¢fier la suprématie de I'Empire
romairf®. Entre le sixiéme et le troisiéme siécle av. JeBs peuples nomades se répartirent
sur la surface de I'Europe, tirant d’ailleurs leiam du mokeltoi, terme attribué vers 500 av.
J.-C. par les Grecs pour désigner ces peupladdsates’ qui apportaient une instabilité dans
les villes et les Etats méditerranégndinsi, «a I'apogée de son expansion”(8 — 3™M®
siecle av. J.-C.), le monde celtique occupait uime allant de I'lrlande et une partie de
'Espagne, a l'ouest, a la Hongrie et la Tchécoslguie, a I'est (mais comprenant aussi la
Galatie en Asie mineure), et du nord de I'Ecosse raurd de [I'ltalie et de l'ex-
Yougoslavié ».

Nous connaissons bien entendu de nombreuses chosegs peuples celtes. Nous
savons par exemple qua partir dé™2siécle av. J.-C. les Celtes ont été soumis & une
influence militaire de plus en plus pressante dpdd de 'Empire romain, qui en 200 ans
reprit la Gaule et 'Espagne de leurs m&inslous savons qu’au sommet des sociétés celtes
se trouvaient les druides, représentants d’'unselpsfessionnelle particuliére, non soumis a
limp6t et dispensés du service militaire, qui pkEent a la fois les rbles de juristes,

conseillers militaires, magiciens, prétres, 8tcSeulement, ce que nous connaissons

% Eluére, Christiand.’art des CeltesParis : Citadelles et Mazenod, 2004. p.11.
% Jones, Prudence; Pennick, NigelHistory of Pagan Europé.ondon : Routledge, 1995. p.79.
27 1hi
Ibid.
2 Green, MirandaMythes Celtiqued_a Fléche : Editions du Seuil, 1995. p.10-11.
2 Jones, Prudence; Pennick, Nigep.Cit, p.79.
% Green, MirandaOp.Cit, p.126-7.
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aujourd’hui sur les civilisations celtes, nous &oins uniquement a des sources extérieures a
ces civilisations, rédigées par ses ennemis (kEbogGuerre des Gaulede Jules César) ou a
des observateurs Grecs et Latins (Tacite, Strabargin, etc.). Ainsi, les informations que
nous avons des civilisations celtes ne nous sontepaes que de facon partielle voire
erronée. Ceésar par exemple ne cite jamais dan®waage les noms indigenes des dieux
celtes, mais leur attribue les noms de dieux rosmé@quivalents, pour des raisons multiples :
tout d’abord, dans le but de proposer des termmagiéas et facilement compréhensibles pour
ses contemporains Romains auxquels il s’adtésseégalement afin d’asseoir la supériorité
de la civilisation romaine sur les Celtes, les notes dieux des peuples vaincus étant
traditionnellement remplacés par ceux des peuplsqueury. César prenait ainsi les
devants et anticipait la future victoire de I'Engromain sur les Celtes.

La deuxieme source principale d’'informations s@rpeuples celtes est I'archéologie,
notamment les chantiers d'autoroutes et de voieédg>, qui permet d'étudier les vestiges
matériels laissés par les peuplades celtes et asdentifiques tels que ceux du Centre
Européen d’Archéologie du Mont Beuvray (Bourgogde)tenter de recomposer I'image des
peuples celtes. Mais encore une fois un probléemeose. En effet, nous le savons, les
peuples celtes n’avaient pas pour tradition de yireddes objets ou des textes. S'ils
connaissaient I'écriture, leurs civilisations étdibasées sur une transmission orale du savoir
(par l'intermédiaire des druides), et il en allde méme pour la production d’'objets ou la
représentation physique de divinités (statues), etemériquement trés limit&e Ce n’est que
soumis a une influence romaine que les Celtes coroenent a exprimer leurs croyances,
leurs traditions, de facon matérielle, et la gramdajorité des objets retrouvés par les
archéologues datent effectivement de périodesta pasquelles les Celtes étaient soumis a
une influence romairié@ De la méme maniére, les récits de mythes et tigeceltes qui nous
sont parvenus n'ont en aucun cas été redigés p&dies, les druides autorisant uniquement
la transmission de maniére orale du savoir et dghan. Les mythes qui nous sont parvenus
(principalement irlandais et gallois) datent ausptdt du début du Moyen Age *(Biécle
environ), et furent donc irrémédiablement modifi@s leurs rédacteurs (la plupart du temps

des moines copistes).

31 Jolif, Thierry. Tradition Celtique Puiseaux : Pardés, 2001. p.67.

32 \endryes, Josepha Religion des CelteSpézet : Coop Breizh, 1997.30.

33 Jampolsky, MarcSur la Trace des Celté®VD). Arte France. CERIMES, France, 2003.
3 Green, MirandaSymbol and Image in Celtic Religious Arbndon : Routledge, 1992. p.1.
% .. Mythes CeltiqueOp.Cit, p.25.
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Ainsi, il semble difficile voire impossible aujalihui d’espérer comprendre et
appréhender I'essence méme des civilisations cettesfait qu’elles étaient construites
presque exclusivement sur des bases orales et amielies. Outre une complexité certaine
d’analyse, les civilisations celtes possedent d&eauetal (particulierement le black metal) ce
désintérét des choses matérielles, jugées moingrianes que la tradition orale Bien que
I'on puisse le transcrire, le black metal refusessilde s’écrire. Il ne doit pas s’écrire, afin de
laisser le moins de traces possible. D’ailleurs faibles tirages d’'un album de black metal
éclairent bien I'intention de toucher peu de pulgitcue ce public demeure margimdl.

Le metal (ou tout du moins un des genres le coampsemble donc, comme les
Celtes, vouloir laisser peu de traces matérielletegoar ce fait se rendre le plus hermétique
possible a toute tentative de compréhension papeesnnes extérieures a ce style. Malgré
tout le metal peut avoir également pour but de rfpyovoir’ les civilisations celtes. Le
parolier du groupe de black metal Belenos (du namdigu solaire Gaulois) exprime sa

volonté de faire connaitre ces civilisations :

«A ma connaissance, il existe peu de groupes sadewsgnt de la culture
celte et mettant en avant les traditions et crogsnioretonnes. Elles ont une
trés grande valeur a mes yeux et c'est un peu [Esufaire (re)découvrir en

effet que je les évoque réguliéremegr?t

Cette méconnaissance des civilisations celtes aisi étre un moteur
pour une création artistique.

2/Celtisme contemporain et renouveau celte comméateurs de
vocations.

Jusqu’au 18" siecle, le monde entendit peu parler des peupddiesc Suite a la
domination militaire de 'Empire romain sur les itisations celtes continentales, les Celtes
des fles britanniques furent, a partir du Haut Mofge, soumis a diverses attaques Vikings,
en Ecosse tout d’abord, puis en Irlande et en Aegke (& partir de 798) qui ravagérent les
régions cotieres. Ces communautés Vikings s'irg@fit dans les iles britanniques et
introduisirent des éléments de culture Scandinawss des cultures celt8&s Néanmoins, tout
comme les Normands qui envahirent ces mémes iqups siécles plus tard, les Vikings
s'intégrerent dans les communautés celtes (alomstiehnes, nous y reviendrons dans la

partie suivante), et n'empéchérent pas ces demikreontinuer a exister.

3 Martin, Frédérick. ‘Pour une approche musicologigu black metal’, ifBociétés®° 88 — 2005/2. p.108.
3"Belenos, nouvelle quéte’. iMetallian, N°50, £ trimestre 2008. p.79.

3 O’Corrain, Donnchalreland Before the Norman®ublin : Gill & MacMillan Ltd., 1972p.81.

% Cunliffe, Barry.Op.Cit, p.287.
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A la fin du 15™ siécle, et profitant du développement de I'imprimeles premiers
ouvrages consacrés aux civilisations celtes sdatésgarmi lesquelsAgricola de Tacite en
1470, etLa Guerre des Gaulede César en 151 Les textes classiques, compilés dans les
monastéres, font peu a peu surface, et l'intérét s peuples celtes devient de plus en plus
important. Plusieurs vagues de renouveaux celtea@®dent, ces peuples prenant de plus en
plus de place dans l'univers imaginaire collectifla Renaissance.

En 1804, sous I'impulsion de Napoléon Bonapartduepréfet Jacques Cambry, nait
'Académie Celtique, rassemblant savants, éruditécevains, qui se donne pour tache de
«retrouver le passé de la France, recueillir les tigess archéologiques, linguistiques et
coutumiers de I'ancienne civilisation Gaulois€. Si cette société existe toujours aujourd’hui
(sous le nom de Société Nationale des AntiquaieesBrdnce), elle a élargi son propos et se
consacre a des recherches en histoire, archéabhistoire de I'art de fagon plus générale.

Ainsi le 19™ siécle signe le premier renouveau celte, Auéte des Celtes?
devenant alors la passion d’un trés grand nombristdriens, d’ethnologues, archéologues,
souhaitant (re)découvrir et comprendre les cultieedes civilisations de peuples qu'ils
commencent alors a considérer comme leurs anc@etenthousiasme sans pareil pour les
Celtes permit de faire de nombreuses découverfastapt de précieuses informations sur les
modes de vie de ces civilisations, mais la visimmantique’ des Celtes, et le fait que ces
derniers soient alors ‘a la mode’ fit passer ldit@aistorique au second plan, au profit d’'une
vision romancée et idéalisée des Celtes, qui & gdardesservir et nuire a la tentative de
compréhension et a I'image de ces civilisationgeames de mystere. Les nombreux pillages
de sépultures dans le courant di™iecle font montre de cet engouement sans précéden
pour les Celtes & cette épodte.

Par la suite, des ‘renouveaux celtes’ se produisiaeintervalles réguliers, le dernier
en date étant le renouveau de la deuxieme moiséadeées 1990, lié a la sortie de films a
thématique celtigueBfaveheart etc.) et a I'apparition de festivals dédiés anmlasique
celtique (tels que le Festival Interceltique dei&wat). Nous traiterons particulierement de ce
dernier renouveau celte dans une prochaine partie.

Ainsi, au lieu d’apporter de nouvelles connaissamag le fonctionnement réel des
sociétés celtes, les divers renouveaux celtes @85 dt 20™ siécles ont créé un imaginaire

celte, romantique et servant des intéréts plustignies qu’historiques, et sans aucun doute

“bid., p.19.

“L http://mwww.1789-1815.com/acad_celtique.htm. Caiésial 16/01/2008.
“?Cunliffe, Barry.Op.Cit, p.289.

3 Jampolsky, MarcOp.Cit.
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générateur de vocations artistiques chez les nemsicimetal, attirés par le mystérieux,

l'insaisissable et I'inexplicable, comme nous lergas plus loin.

3/Les peuples celtes aujourd’hui dans la communaetal.

Si la majeure partie de I'Europe peut aujourd’henvendiquer le fait d’étre de culture
celte, les différents mouvements de populationgessifs qui ont eu lieu aprés la fin de la
domination romaine sur le continent Européen oiitdablier & de nombreux pays qu’ils
possédaient un héritage celtique. Ainsi, les t@rds considérés comme celtiques ne
concernent qu’une partie mineure du continent Eéeap Irlande et Ecosse, qui n'ont jamais
été conquises par I'Empire romain, sont les régigos possédent le plus fort héritage
celtique, car ce sont les deux territoires quiéigatle moins soumis a des influences externes,
qui auraient pu annihiler complétement les cultuetes de ces pays. L'lle de Man, le Pays
de Galles et la Cornouailles sont les trois autéggons britanniques a étre considérées
comme héritieres d’'un patrimoine celtique. La Fegnavec la Bretagne, est également un
pays possédant une forte identité celte. De nceselgions comme I'Auvergne semblent
redécouvrir cet héritage et souhaiter le promouusitrfin, 'Espagne, avec la Galice et les
Asturies, revendigue également son patrimoine ¢Eltgire 2).

r_,.-ﬂ‘
Figure 2 : Carte des régions celtiques actuelles.
http://www.terresceltes.net

De facon surprenante, les groupes metal qui eitite celtisme dans leur musique ne
sont pas majoritairement originaires de ces costsie réclamant d'une histoire et d’'une
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culture celtes. L'lrlande est le pays le plus repr#é, avec des groupes comme Cruachan,
Primordial, Geasa ou Celtic Legacy. Les groupesndtal Irlandais semblent également les
plus attachés a leur racines celtiques. Par exeatp2005, a l'occasion de la sortie de leur
albumThe Gathering Wilderneskes membres du groupe Primordial réunirent lasnalistes

de divers magazines musicaux européens et consacn@ne journée entiere a leur faire
visiter les sites les plus prestigieux d’Irlanddstque Tara, lieu ou se tenait le sacre des rois
dans la mythologie irlandai&e

=

Figure 3 : albunCeltic Legacydu groupe éponyme.

Du fait d’'une scene metal apparue récemment (dansiilieu des années 1980
seulement) et du petit nombre d’infrastructuresptéls, les groupes de metal Ecossais sont
assez peu nombreux, et ne témoignent d’aucunerteagrrticuliere en ce qui concerne leur
rapport a leur culture et leur héritage celte.

Si aucun groupe metal originaire de I'lle de Man @e Cornouailles n'a pu étre
décelé, divers groupes gallois semblent conceraéslgqur patrimoine celtique, et seront
utilisés dans notre étude.

Les groupes espagnols de metal a thématique setiede facon surprenante assez
nombreux (Mago de Oz, Saurom Lamderth, etc.), essqgment comme principale
caractéristique de tous produire des paroles umquoe en langue espagnole, dans un souci
d’originalité mais aussi de préférence linguistiqlee fait de chanter dans sa langue natale
semblant étre une tendance générale du monde rhespzsgnol).

Enfin, les groupes bretons de metal a thématiglte sont assez difficiles a déceler.

Si certains groupes (comme Overstep, séparé d@ods) semblent vouloir valoriser un

“ Primordial’. in Rock HardN°40, Janvier 2005. p.57.
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certain patrimoine, bon nombre de groupes de nbe¢dbns produisent des paroles beaucoup
plus ‘généralistes’ et n'ayant aucun rapport aegeassé celtique de cette région.

Ainsi, si des groupes issus de contrées celtdsn(s®tre vision contemporaine du
‘Monde celte’) ont a coeur de valoriser un patrinedighentitaire (comme nous le verrons dans
le troisieme chapitre), ces derniers ne représeqi€nn petit pourcentage (environ 1/5) des

groupes traitant de thématiques liées aux civibgatceltes.

Metal et cultures celtes semblent donc avoir desnes crochus, des attirances
communes favorisant leur fusion et I'apparitionrdéuendance particuliére. Et si les cultures
celtes peuvent étre source de vocations pour testear metal, les spiritualités paiennes liées
aux peuples celtes peuvent également inciter cesiede a utiliser le celtisme dans les

musiques et leurs paroles.

C.Paganisme et néo-paganisme(s) : des mouvementsalrs
comme source d’inspiration pour les artistes metal.

1/Le paganisme, religion primordiale.

«Le paganisme est la religion la plus ancienne dhanhanité ait connue, c’est la
religion initiale, ‘primordiale’ dans le sens qulel est la premiére apparus”. En effet, le
paganisme est la premiere religion apparue dammtale, et devrait d’ailleurs étre décliné au
pluriel, chaque peuple, chaque ethnie possédant apre type de religion paienne.
Numériquement parlant, les religions paiennes $mtplus représentées dans le monde,
comptant plus d'un milliard et demi d’adepfeset se manifestant de plusieurs facons :
animisme, bouddhisme, shintoisme, taoisme, chamanmstc.

Dans les pays celtiques, la religion paienne (tEmtruides étaient les garants) s’est
éteinte depuis de nombreux siécles. Introduitel@driais de I'Empire romain (en Europe
continentale et en Grande-Bretagne) ou par desianisgsres eux-mémes Celtes (Irlande,
Ecosse), la religion chrétienne ne laissa que geahdnces de survie aux cultes paiens des
Celtes. Bien que de nombreux groupes s’y essagentrnie nous allons le voir), il semble
donc hasardeux pour ’'homme moderne de prétendsag sh comprendre les tenants et les

aboutissants de cette religion paienne celte, dtemtpréceptes (s’il en existait) étaient

* Francois, Stéphanke Néo-Paganisme : Une Vision du Monde en PleioEggpremont : La Table
d’Emeraude, 2007. p.20.
“©|bid.
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véhiculés uniqguement de bouche a oreille de druidggant laissé derriere eux aucun écrit
nous permettant de connaitre les bases de cétfiengbaienn’.

Les comptes-rendus des observateurs méditerrand@ss que les découvertes
archéologiques nous ont tout de méme permis d'obtgrelques connaissances sommaires
concernant le paganisme celte. Ainsi, comme la m@jdes religions paiennes, le paganisme
celte était une religion polythéiste (reconnaissaintouant un culte a une multiplicité de
divinités), ‘naturelle’, basée sur le respect daasure (les religions du Livre considérant la
Nature comme un don divin mis a la libre dispositte 'Homme) et des cycles cosmiques.
Les druides, garants du savoir religieux, considétadailleurs que I'existence était
constituée de cycles, et que la vie ne représentditn de ces cycl8d Nous savons
également que I'année celtique débutaitTenbvembre, lors de la féte de Samhain (dont il
sera question dans le cinquieme chapitre), et Gumde était marquée par quatre fétes
saisonniéres (principalement en Irlande), SamHaibplc, Beltaine et Lughnas&d Si cette
religion paienne n’a pas survécu jusqu’a notre épampntemporaine, elle a néanmoins laissé
des traces dans les cultures des civilisationsogtisuccédé aux Celtes sur le continent

Européen.

2/Fin du paganisme antigue et obscurantisme méddiéva

L'une des premiéres taches de 'Empire romainovietix des peuples celtes fut de
combattre la religion alors en place dans les éesticeltiques : le paganisme. Les druides,
garants influents de cette religion furent les peeas victimes de cette politique, étant les
personnes les plus a méme d’organiser une résistdes peuples celtes contre 'Empire
romain. Le druidisme fut donc aboli entre 41 etd&4notre ere par I'empereur Claude (qui fit
également détruire les écoles druidiques) et cambadr la suite par Romfe Ce n'est
néanmoins qu'a partir du® siécle que les politiques anti-paiennes se fipkrg pressantes,
avec la fermeture des premiers temples paiens ele ®a 330 et la premiere interdiction des
cultes paiens en 3%6 La religion chrétienne fut rapidement adoptée @@ majorité de
chefs paiens européens. En effet, le christianiétag considéré comme une religion de

pouvoir, de force et de prestige, étant la religifiicielle de 'Empire romain, qui exercait

47 Jolif, Thierry.Op.Cit, p.21.

8 Francois, Stéphan@p.Cit, p.20.

9 Jones, Prudence; Pennick, Nigep.Cit, p.89.

%0 Lafitte, Serge. ‘Les Gaulois’. ine Monde des Religionsl°24, Juillet/AoGt 2007. p.38
*1 Bouchet, ChristiariNéo-PaganismePuiseaux : Pardés, 2001. p.11.
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alors une domination militaire quasi totale surctntinent Europééh D'autre part, et
contrairement au christianisme, le paganisme m'gas une religion prosélyte, et ne
possédait pas les armes suffisantes pour faire ddtdgésistible progression de la religion
chrétienne?

Ainsi, en Gaule, le christianisme se répanditdapient, traversant la région sur les
routes commerciales et ignorant pour un temps &spagne¥. Néanmoins, moins d’un
siecle fut nécessaire a I'éradication du paganiemé&aule armoricaine, puisque le dernier
culte druidique attesté dans cette région date1B°4Si en Grande-Bretagne le message
chrétien fut également diffusé sans encombre (aillead’Armtered en 573 dans la région de
Carlisle mettant fin au dernier royaume paien dédgorr®), il buta en revanche contre le mur
d’Hadrien en Ecosse (méme si le missionnaire Coturabssit a établir la religion chrétienne
dans les Tles et une partie des Highlands & ldui6™ siécle) et en Irlande, région qui ne fut
jamais conquise par I'Empire romain, dans laquddle message chrétien se répandit
notamment grace au célébre missionnaire Patriplrtir de 448",

Dans le reste du continent Européen, le messaggiarh continua de se répandre
pendant de nombreux siecles encore, par des tmisqhtre le culte des arbres, des pierres et
des fontaines en 789), des actions missionnaitessii@nisation de la Scandinavie jusqu’en
1050) ou militaires, telle que I'union de la Poleget de la Lituanie en 1386, qui mit fin au
dernier royaume paien indépendant, celui des Libuati.

Néanmoins, il ne fait guere de doute que lesitelgypaiennes, malgré la disparition
des rituels et des doctrines qui leurs sont raf@ghont survécu d’'une fagon imprécise mais
indiscutable dans les récits et les épopées reppiseles copistes du Moyen Age, voire dans
la religion chrétienne elle-méme, le culte des tsathrétiens pouvant par exemple étre
interprété comme des réminiscences du culte des< ghaiens. Certains néo-druides, dont
nous allons parler dans la prochaine partie, éwtiquee transmission ininterrompue de la
doctrine druidique depuis I'Antiquité jusqu’a aufdihui, avec par exemple l'organisation
durant I'époque médiévale dssteddfodapdes concours de poésie réservés aux bArdes

Aucune preuve historiqgue n’a néanmoins pu confiroe¢ie thése.

22 Hutton, RonaldThe Pagan Religions of the Ancient British Iskeadstow : Blackwell, 1993. p.248.
Ibid., p.258.
> Markale, Jearle Christianisme Celtique et ses Survivances PasleParis : Editions Imago, 1983. p.iv.
% Bouchet, ChristiarOp.Cit, p.12.
0 |bid., p.13.
" Jones, Prudence; Pennick, Nigep.Cit, p.99.
8 Bouchet, ChristiarOp.Cit, p.14.
*bid., p.16.
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Si les informations et les certitudes sur le p&yaa celte restent aujourd’hui assez
limitées, elles n'empéchent pas I'éclosion conteraipe@ de nombreux groupes revendiquant
un héritage et une culture paienne celte. Cesatseroonstituent un milieu ‘bricolé’, avec un

fort imaginaire, tres attirant pour les musicienstah

3/Le paganisme contemporain : un attirant ‘bricelag

Depuis quelques décennies, les religions paiensm@blent connaitre un renouveau
sans précédent dans les pays Européens. Dés 18Rjian Asatru (culte paien associé aux
peuples Vikings) a été reconnue religion officiadle Islande, tout comme au Danemark en
2003. En Grande-Bretagne, des aumoniers paiengténhommeés dans des universites,
notamment a Leeds. Enfin, il est bon de noter guerpdition, le Prince de Galles posséde le
titre honorifique de Grand Druitfe

Ce que nous nommerons néo-paganisme est apparalentours du 77 siécle
(méme si certains considérent que son origine r&manla Renaissance). Si ce néo-
paganisme possede des variantes, selon la so@éw ldquelle il est pratiqué, tous les
groupes néo-paiens partagent un méme refus dasrsyae dogmes chrétiens, ainsi qu’'une
conception polythéiste et panthéfstele la religion. Les néo-paiens souhaitent en ageelq
sorte redonner vie aux divinités pré-chrétienneseebnstruire un paganisme religieux et
culturef?. S'il existe différentes sortes de néo-paganisnfedinisme, Wicca, néo-
chamanisme), la religion paienne celte est paidi@ment associée a un type de néo-
paganisme, le néo-druidisme. Ce dernier voit te ju début du £8°siécle, alors que la
Grande-Bretagne prend conscience de son héritdtguee John Toland fut le premier a
créer un mouvement néo-druidique, le ‘Ancient Dr@icter’, le 22 septembre 17£7Les
druides n’ayant laissé aucun texte, ces néo-druidésrent un mouvement basé sur une
doctrine polythéiste et sur des rituels issus datques occultistes médiévaiésBien que se
revendiquant comme les légataires légitimes deslesules sociétés antiques, la doctrine de
ces néo-paiens ne repose ainsi sur aucune baséstigge ou initiatique, et les propos du
cinquieme Grand Druide de Bretagne, Gwenc’hlan ¢®u8zec, montrent que le néo-

druidisme consiste en une sorte de ‘bricolage’viidiel : «Au début, les néo-druides ne

% Francois, Stéphanka Musique Europaiennép.Cit, p.81-2.
®1 Chaque élément naturel étant considéré comme aenéastation divine.
62 i
Ibid., p.83.
83 Jolif, Thierry.Op.Cit, p.96.
% Francois, Stéphanke Néo-Paganisme, Une Vision du Monde en PleinrE€mCit, p.52.
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savaient pas exactement ce qu’ils voulaient. Mai,tranché en faveur du c6té paien. La
tendance du druidisme, c’est le panthéisme, laiti@dceltique est intemporelbs”.

Ainsi, si le néo-druidisme et le néo-paganismeesettomptent aujourd’hui plus d’'un
million d’adeptes dans les pays considérés aujburdéiomme celtiques (voir Figure 2), c’est
parce que ces nouvelles spiritualités sont faites thricolage’ basé sur une image clichée
des druides et des peuples des anciennes socitigses, une image attirante et synonyme
d'une religiosité fortement axée sur des themedo§mpues (un théme ‘a la mode’ ces
dernieres années) et peu contraignante, ne possadam dogme a respecter.

Néanmoins, cette résurgence d'un paganisme cetie g spheres religieuses ne
semble pas étre appréhendée d’'un bon ceil par $sribhs spécialistes des civilisations
celtes. Jean Markale, par exemple, historien fiangpécialisé dans ces civilisations,
considére que les néo-paiens, qui

«prétendent retrouver intacte I'ancienne religionsd€eltes, prétendent la
pratiquer, prétendent méme étre des druides] commettent deux erreurs
fondamentales : d’abord, nous ne savons presquediedruidisme, ensuite
la seule certitude absolue que nous avons sur tegles, c’est qu'ils ne

pouvaient exister et fonctionner que dans le cafdréa société celtique elle-
méme dont ils constituaient la charpente. On pewildment se rendre
compte que les sociétés contemporaines, quelleglleg’ soient, ne

correspondent guére a celle des anciens Celés.

Ainsi, la réapparition d’'un paganisme celte, vélant des valeurs adaptées a notre
monde contemporain, semble peu authentique, canigaga étant totalement reconstruit et en
aucun cas héritier des religions celtes antiquesné&b-paganisme (I'affixe ‘néo’ étant ainsi
indissociable de ce terme lorsque nous parlonsafarpsme contemporain) est fortement
attirant pour les musiciens metal, car leur peramtti’adapter la religion a des propos et des
valeurs qu’il souhaitent véhiculer. En effet (etusoen parlerons plus en détails dans le
sixieme chapitre), peu de groupes metal qui sendigaent paiel?$ pratiquent réellement
cette religion dans leur vie quotidienne, la coemdt comme un véritable engagement
spirituel. L’historien Thierry Jolif juge que la majorité de ces groupes ne sont que des
‘poseurs’. lls suivent une certaine mode et cegaint trouvé la-dedans un véritable filon,

mais on ne sort pas de I'esthétique et du discoresx ou trés intellectuef®.

% Lafitte, SergeOp.Cit, p.40.

% Markale, Jearles Celtes et la Civilisation CeltiquBaris : Editions Payot, 1999.478.

%7 La plupart des groupes metal se revendiquant pigranisme celte se qualifieront de ‘paiens’ etd®méo-
paiens’, terme considéré comme dévalorisant efsadune partie de I'authenticité des propos kEtwa
véhiculés par ces groupes.

% Jolif, Thierry.Op.Cit, p.96
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Le néo-paganisme et les thématiques celtes sendactétre utilisés par les groupes
metal pour leur potentiel commercial, étant desnén ‘en vogue’, et aucunement parce que
les artistes metal adhérent spirituellement ou eptuellement aux valeurs véhiculées par les
civilisations celtes. Avant de soumettre a anatyse telle affirmation, il semble tout d’abord
important de comprendre comment se manifestenthi@matiques celtes dans la musique

metal.
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Chapitre 1l: Celtisme et paganisme celte dans lasique metal :
utilisations.

Afin d’'analyser le celtisme dans la musique mefagst nécessaire de cerner tout
d’abord les différentes maniéres par lesquellesi-oélse manifeste, que ce soit dans les
ceuvres musicales elles-mémes mais aussi, et da fagdois plus surprenante, dans des
domaines qui ne semblent pas, de prime aborddétderrains favorables a I'utilisation des

thématiques celtes.

A.Premier contact : la dimension verbale.

1/Noms de groupes, titres d’albums et de morceRaroles.

La dimension verbale du metal concerne trois sgheeeticulieres : les noms de
groupes, les titres d’albums et de morceaux, gjusiles paroles de morcedUxCes sphéres
sont indépendantes les unes des autres, maisdewiraison dans une réalisation artistique
permet a un groupe de se différencier de ses pelentvaux’ (de trés nombreux albums
metal étant publiés chaque année) en se forgeantdemtité propre et attirante pour les
auditeurs (le theme de l'identité sera abordé tmpsochain chapitre). Ainsi, si de nombreux
groupes portent le nom de leur créateur ou de leagtef’ (Bon Jovi, Dokken, Michael
Schenker Group, etc.), une majorité adoptera un wémiculant une certaine thématique ou
esthétique (Beyond Twilight, Malediction, Emeralan$etc.).

Les groupes traitant de thématiques celtiques éoesd le plus souvent un nom
renvoyant a un aspect des civilisations celtesstd& cas par exemple du groupe brésilien
Skiltron, dont le nom est un dérivé du terme ‘dtioih’, désignant une formation militaire
spécifique adoptée par les lanciers dans I'armée/itliam Wallac€™. Le nom du groupe est
la plupart du temps choisi par son leader, sudesilectures ou activités culturelles liées aux

civilisations celtes, comme c’est le cas pour uge de metal irlandais Geasa :

% Weinstein, Deen@p.Cit, p.31.

® Musicien désigné comme membre essentiel du groopeerné, généralement le compositeur principal et
créateur dudit groupe.

T william Wallace (1270-1305) est un guerrier écassameneur de 'armée qui combattit 'occupation
anglaise en Ecosse a la fin du"%iecle.

Dickinson, W.Scotland From the Earliest Times to 16@ford : Clarendon Press, troisiéme edition, 1977
p.157.
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«Le mot ‘geasa’ est un vieux mot gaélique, qui désign serment, une obligation. J'ai
trouvé ce nom dans un livre que je lisais a I'époge la création du groupe, qui s’appelait
Of Gods and Mem'?

Le nom de groupe peut également avoir pour butalieler la démarche artistique
dudit groupe. Ainsi, le groupe de black metal pansiAes Dana (dont le nom signifie ‘gens
d'art’ en langue celtiqgUd) transmet, grace a I'utilisation de ce patronymmee volonté de
présenter une démarche artistique recherchée,uvapbétre remise en cause, et quelque peu
élitiste (le nom Aes Dana ne pouvant étre compug @ar des personnes ayant une
connaissance, méme sommaire, des langues celtiques)

L'utilisation de noms associés a des thématiged#iss (Beltaine, Celtic Blood, Celtic
Legacy, Stonehenge, Annwn, etc.) permet ainsi realement aux groupes d’annoncer le
contenu textuel de leurs albums, mais égalemerdgedeonstruire une imagerie identitaire.
Ceci leur permet de se distinguer de groupes peliement concurrents, en proposant aux
auditeurs une thématique pouvant étre considérganeooriginale et numériguement peu

usitée.

Figure 4 : Visuel de I'alburrormorsdu groupe Aes Dana.

Les titres d’albums, de morceaux, et les parolegest une logique identique. Les
paroles recouvrent un espace textuel beaucoupvphte et varié que le choix des noms de
groupes ou de titres d’albums, espace dans legsigirbupes ont la possibilité de faire montre
le plus aisément de leur attrait pour le celtisemegcrivant des paroles liées a I'histoire ou la
mythologie des peuples celtes, ou en y intégrast mlssages chantés en langues celtes
(comme c’est le cas pour le groupe tcheque Beltajoe utilise régulierement le gaélique

dans ses paroles).

2Cf. Annexe III.
3 Jolif, Thierry.Symboles Celtique®uiseaux : Pardés, 2004. p.21.
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2/Une thématique spécifigue a 'origine d’'un gemmesical.

Comme nous l'avons constaté dans le premier aleapit metal n’est pas aujourd’hui
un style musical unifié mais est composé de différegenres porteurs d’éclectisme,
d’ouverture (tels que le rap metal, mélange de guésirap et de metal), mais aussi d’'une
certaine confusion et une difficulté de compréhamsle ce style en constante évolution. En
effet, les genres constituant le metal naissem¢ sudes modifications d’ordre musical, mais
également d'ordre thématique. L'utilisation du isgite dans le metal a donc généré de
nombreux genres, qu’il nous faut mentionner ici.

Tout d’abord, I'ajout d’instruments traditionnelsltes (ou considérés comme tels) tels
gue la harpe ou la cornemuse a été a l'origine atugyfolk metal, né au début des années
1990 sous limpulsion du groupe Skyclad, issu desdane heavy metal anglaise. Cette
innovation musicale (ou tout du moins ce mélang®lith connut un succés phénoménal,
provoquant la naissance de dizaines de groupes quusnoins identiques, formant un
mouvement artistique suffisamment important pourmae naissance a ce nouveau genre.

Si le folk metal est né d’'une innovation musical&gutres genres sont nés d’'une
innovation thématique. Ainsi, si le genre pagananetpparu également au début des années
1990, utilise les instruments traditionnels de ies cultures (celtes, scandinaves, orientales,
etc.), il se caractérise plus particulierement gas paroles de morceaux de nature néo-
paiennes, écologistes, bien souvent anti-modetrfestegeant les religions du Livre, prénant
un retour aux civilisations et religions pré-cheéties. Au niveau musical, le pagan metal
posséde la plupart des caractéristigues du gemek shetal. Ce sont ici les paroles qui

distinguent le pagan metal des autres genres metal

«Quand j'ai commencé a composer mon premier albumfajais pas d'idée
sur ce qu'allaient étre les paroles de Gergoviapgesavais pas non plus quel
nom donner @ mon modeste projet. C'est en écrieataixte qui a donné son
nom a l'aloum Déclaration de guerre que j'ai décidé |'appeler ainsi.
Habitant & c6té de Gergovie et regardant autount® cette nature souillée
et ce manque de respect flagrant pour ce qui eshéntage des nations
anciennes, j'ai écrit les autres textes de |'altaurtour de ce théme!*

" Cf. Annexe IV.
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Musicalement, le pagan metal n’est qu’'une variatdlack metal. C’est uniquement

au niveau thématique que se joue la différence :

« Du point de vue musical, la majorité des groupagan trouvent leurs
influences dans le black metal, surtout au niveaucdant et des rythmes.
C’est au niveau conceptuel que se trouve la vriférénce : le black préne
la misanthropie, le nihilisme, voire le satanisralrs qu’'un groupe comme

Nydvind se veut plus posiu’?s.

Le genre pagan metal se subdivise lui-méme enquitsigenres, apportant un degré
de précision supplémentaire. Ainsi, les groupegatra uniquement de thématiques celtes
dans leurs paroles seront labellisés ‘celtic metadire ‘celtic war metal’, si leurs paroles
traitent tout particulierement des guerres liéespauples celtiques.

Ainsi, pour qui n'est pas familier avec la musiquetal, cette ‘mise en abime’ des
genres peut sembler quelgue peu absurde. C'estnégat I'avis partagé par le leader du

groupe Geasa :

«Nous avons toujours fait notre possible pour ncarsrta I'écart d’'une
catégorie particuliere, méme si cela a crée unefusion chez les fans, car
ils semblent avoir des difficultés a apprécier célg ne peuvent pas classer
dans une certaine catégorie. Mais cela devenaitnveat ridicule d’avoir
autant de genres dissidents du black metal : célack metal, pagan celtic
black metal, pagan celtic satanic black metal, isgible de s’y retrouver la-

dedans b>76

Malgré cette complexité de classification des gesy l'utilisation du celtisme dans la
musique metal semble donc une tendance non néglégee la musique metal, puisque

génératrice de plusieurs genres spécifiques.

3/L'album concept : 'hommage ultime.

Certains groupes de metal font du celtisme leiguensource d’inspiration lorsqu’ils
ecrivent leurs paroles de morceaux. Ainsi, cetxeltesivité thématique’ est a I'origine d’'une
réalisation artistique particuliere (bien que s&orerant également dans d’autres genres
musicaux), I'album concept. Dans ce type d’albuppaau dans la deuxieme moitié années
1960 avedet Soundsles Beach Boys dbigt. Pepper's Lonely Hearts Club Baohek Beatles,
tous les morceaux sont reliés thématiquement etcalament. Des parties mélodiques entre
les morceaux permettent de relier ces dernierdt@went le passage d'un morceau a un

autre, dans le but de présenter I'alboum comme uhindlivisible, n’ayant de sens que dans sa

> “Nydvind’. In Rock HardN°29, Janvier 2004. p.54.
6 Cf. Annexe III.
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continuité et dans sa totalifé L’écrivain et musicien metal Seb Hunter présdietoum
concept de fagcon humoristique commia Réalisation Artistique Ultime du Heavy Metéf.

En effet, la réalisation d’'un album concept esiyrpe groupe qui en est I'auteur, symbole
d’un travail littéraire et musical poussé et deglo® haleine, qui procure fierté et admiration
de la part de ses amateurs.

La création d’'un album concept est un exercice mésé par les groupes metal, la
discographie de certains groupes étant d’'ailleaiguement composée d’albums de ce type
(Avantasia, Ayreon, etc.). Les albums conceptsdiées thématiques celtes sont en revanche
assez peu nombreux, les recherches effectuéesdignant cing :

- Tunes of Waet Excalibur du groupe allemand Grave Digger. Le premier redate
13 morceaux huit cents ans d’histoire d’Ecossdad@ataille de Carham en 1018 jusqu’a la
Bataille de Culloden en 1746, alors que le secasid aamme son titre le laisse deviner,
consacré au cycle arthurien (tout comme l'albumcephOnce and Future Kingle Gary
Hughes ce cycle possédant, comme nous le verraissigin, de nombreux aspects celtes
paiens).

- Caledonia du groupe allemand Suidakra. Cet album, parudé6,2se concentre plus
particulierement sur les tentatives d’invasion’&edsse par I'lEmpire romain, entre 80 et 208
de notre eré.

- Notons enfin I'album conceftara, du groupe américain Absu, consacré aux mythes
et Iégendes irlandais.

Ainsi, l'album concept, plus que le ‘simple’ moate isolé, fait montre dun
investissement total envers les thématiques abesrdéela part de l'artiste auteur de cet
album. La réalisation d’'un album prenant bien sotiygusieurs années (généralement 18 a
24 mois), consacrer un album entier a un ou plusi@spects des civilisations celtes est
synonyme d’un intérét personnel et artistique aerenvers ces peuples, et d’un intérét
profond, rassembler des connaissances suffisaategpoduire un album concept demandant

un fort investissement personnel.

" Perone, James Flusic of the Counterculture Er&reenwood : Greenwood Press, 2004. p.161.

8 Hunter, SebHell Bent for Leather : Confessions of a Heavy Matdict London : Fourth Estate. 2004.
p.13.

9 http://suidakra.com/index.php?page=concept. Cté$ri22/03/2007.
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B.Dimension orale et visuelle.

1/Les pochettes d’albums et logos de groupes.

La couverture d'un album rassemble trois informaiole nom du groupe auteur, le
titre de I'album, et le visudl. Ce dernier semble donc jouer un réle dans laidération de
la musique (et du metal en particulier) comme uraaditif mais également graphique. Ne
nous arrive-t-il pas régulierement de faire I'acifion d’'un album sur la simple vision de sa
pochette, sans connaitre le groupe auteur et sacsn@aitre le contenu musical ? Dans le cas
de la musique metal, le visuel semble jouer un rmieeur. En effet, seulement 2% des
amateurs de metal ont découvert ce style graceasuel d’albuni*. Néanmoins, le visuel
d’'un album de metal posséde un rble extrémemenvrigpt, se devant d’étre le reflet
graphique du contenu musical de I'aloum. Contragetma bon nombre de style musicaux
dans lesquels une photo de l'artiste fait souvditeode visuel d’album, le metal utilise
beaucoup le dessin, synonyme d’une création graphégns limite, donnant a I'auditeur une
idée de I'atmosphere et du type de morceaux preskams I'aloum.

Il en va de méme pour les lo§dsle groupes. Ces derniers, dans un espace graphique
limité (souvent un coin de la couverture d’alburojvént donner le maximum d’informations
sur le style pratiqué par le groupe concerné, otsau contraire laisser un doute s’installer
guant au contenu musical de I'album.

Les groupes utilisant le celtisme dans leur muslguaontrent généralement sur leurs
pochettes d’albums (cette thématique pouvant &mergyme de fortes ventes d’albums,
comme nous le verrons ultérieurement), en utilisdes élément graphiques que nous
associons (inconsciemment ou non) aux civilisatmeites.

Le ‘graphe celte’ le plus utilisé sur les pocheti&dbums metal et dans les logos de
groupes est I'entrela¥s En effet, celui-ci se retrouve dans plus d’unrtuies pochettes

d’albums et dans pratiquement la moitié des logos :

8 Un visuel d’album désigne I'oeuvre graphique (phebllage, peinture, etc.) visible sur la couvestd'un
album de musique.

8. Culat, RobertOp.Cit, p.357.

82 Abbréviation du nom ‘logotype’, qui désigne uneasation de mots, de signes, de dessins, servant a
singulariser une marque ou, dans le cas présegtoupe de musique.

8 Un ornement pictural basé sur la répétition delvesientrelacées.
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Ranecasler

Fig. 5:Visuel de I'albunTuatha na Gaelde Cruachan. Fig. 6 : Logo dougre Runecaster.

Tx@:\@:rs‘

Fig. 7 : Logo du groupe Geimhre. Fig. 8 : Logo du groupayander.

Malgré leur utilisation réguliere et importanter p@s groupes a thématique celte, les
entrelacs (lesquels peuvent symboliser la chairla de ou encore I'enchevétrement des faits
cosmique¥) ne sont apparus qu’aprés la christianisatioriidaride au 5 sigcle ap. J.-C,,
et dénotent également une forte influence scandihaonsidérés comme celtes par
‘méconnaissance historique’, ils véhiculent néamsain fort symbolisme qui permet de
classer les groupes les utilisant dans le genral roeitique.

Il en va de méme pour les groupes utilisant |@tmél croix celt®. En effet, cette
croix, dont les premiers modeéles ne sont pas autériau g siecle ap. J.-C. et se trouvent
dans les iles britanniques, en Bretagne et en&asgt un symbole majeur du christianisme et
n’'est pas une création des sociétés celtes prialegliqui étaient plutét des sociétés du bois
et non de la pierre. Dotée d'un symbolisme fors, dgiatre branches représentant les quatre
points cardinaux, les quatre éléments ou encoreqlegre saisof§ la croix celte est

8 Kervella, Divi. Emblémes et Symboles des Bretons et des Cefiéget : Coop Breizh, 1999. p.70.
8 Jolif, Thierry.Op.Cit, p.11.

8 Croix entourée d’un motif circulaire et portantdegcor en bas-relief.

87 Kervella, Divi.Op.Cit, p.46-8.
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fortement utilisée sur les pochettes d’albums mekahnant une indication immédiate sur le
contenu de l'album concerné (dont les paroles prbseuvent un retour a une religion
paienne celtique).

o

Ontward Through The Celtic Storms

Fig. 9 : Album(n)Utopia, de Graveworm. Fig.10 : AlbuBnward Through the Celtic Storprde Crone.

Autre symbole régulierement utilisé par les groudesmetal celte, le triscéle (ou
triskel, issu du gretriskelessignifiant ‘a trois jambes’) est ce célebre mutiinaire constitué
de trois volutes tournant sur elles-mémes, motilaay tres tot dans les civilisations celtes de
La Tene et auquel de nombreuses significationstenattribuées (cycle de la vie, du soleil,
symbole végétal, conception triple du monde — neliééleste et intellectuel - ou encore la
totalité du temps passé, présent et a venir). 8odebreux groupes l'utilisent a I'intérieur des
livrets de leurs albums, étrangement peu l'utilissmtant que visuel. C’est le cas du groupe
Mago de Oz, qui choisit ce symbole pour illusteepbchette d’'un alboum en public enregistré
a Belfast (Figure 11). Il est certain que si ligtition de ces symboles celtes releve d'une
attirance sans aucun doute esthétique de la paugrdepes metal, il doit ici y avoir d’autres

enjeux, que nous découvrirons dans les prochasysitces.
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Fig.11 : visuel de I'alburBelfast du groupe Mago de Oz.
Ainsi, et méme si quelques visuels et logo denmrgurdativement ‘sobres’, tels que le

logo du groupe Celtic Legacy, les groupes de nwdlié aiment a montrer, par le biais de
leurs visuels d’albums et de leurs logos, leumdtpour les civilisations celtiques. Et, jugeant
sans doute ['utilisation de symboles celtes sursleapchettes d’albums insuffisante, bon
nombre de groupes renforcent leur attrait pour ditistne par l'utilisation de costumes

typiques ainsi que de maquillage.

Fig.12 : Logo du groupe irlandais Celtic Legacy.

2/Costumes et maquillage : le querrier celte sensc

Que ce soit lors de concerts ou a I'occasion deggshpromotionnelles (généralement
destinées a figurer dans les livrets d’albums)resiciens de metal celtique aiment mettre en
scene leur attrait pour les civilisations celtean® ce but, bon nombre de groupes n’hésitent
pas a utiliser des costumes et des peintures @gasidomme relevant des civilisations celtes.

En premier lieu, un grand nombre de groupes dealncette utilisent le tartan, cette
célebre étoffe a carreaux portée a la maniere dupe Principalement porté en Ecosse, ou
chacun porte le tartan de son clan respectif (owade disctrict s’il n'est pas affilié a un
clart®), il est en effet un vétement que tout un chacsoeie immédiatement aux civilisations
écossaises et, par extension, celtes. Le port luydut également étre un moyen de se

8 Kervella, Divi.Op.Cit, p.121.
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distinguer au niveau vestimentaire des autres g@®ue metal, et également de renforcer

visuellement la spécificité thématique de son geoup

Fig.1®hoto promotionnelle du groupe irlandais Cruachan.
Le maquillage, quoique moins répandu que l'utiiga de costumes traditionnels

celtes, est également utilisé par les groupesdédiccentuer leur spécificité. Dans la musique

metal, se maquiller est une pratique trés répandumeilleur exemple étant le groupe Kiss
(célebre groupe de hard rock américain ayant verds de cinquante millions d’albums).
Dans le courant black metal, le maquillage totalidage (généralement en noir et blanc) est

utilisé par plus de 80% des groupes, pour tentarotler a I'imagerie obscure et inquiétante
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gu’ils souhaitent véhiculer, le maquillage étanhsidéré comme gne communion avec la

nuit, la mort, les ténébres et le mysté&f8

Fig.15 : Un musicien black metal prét a montersagme.

Les groupes de metal celtique adoptent un mageiligénéralement plus sobre, la
plupart d’entre eux arborant un maquillage bleypedgnt fortement la facon dont avait été
grimé 'acteur Mel Gibson, interpréte de William Wdae dans le filmBraveheart(1995).

Fig.16 : Photo promotionnelle du groupe Runexas Fig.17 : le bassiste du groupe Bl&m sur scéne.

8 Culat, RobertOp.Cit, p.419.

38



Fig.18 : L'acteur Mel Gibson dans le role de WitliaVallace.

Si le port du kilt repose sur une réalité cultwat historique, 'utilisation de peinture
‘a la Wallace’ (dont la réalité n’a jamais été stée) releve plutbt d’'une volonté d’adopter les
valeurs véhiculées par un personnage comme Wilailace, valeurs qui feront I'objet du

chapitre 4.

3/Instruments typigues et reprises de morceauditioamnels’.

Finalement, et en plus des symboles celtes, leapgs de metal celte intégrent
régulierement dans leurs morceaux des lignes nupledi réalisées par des instruments
traditionnels attribués aux civilisations celtesmme la harp® ou la cornemusé Pour bon
nombre de groupes, les instruments traditionneklesceservent uniquement a rajouter une
couleur différente et ‘paienne’ a leur musique. dreupe allemand Saltatio Mortis par
exemple construit d’abord ses morceaux avec uniquerdes instruments contemporains
(batterie, guitare, basse, etc.), en ajoutant pasuite des lignes mélodiques jouées a la
cornemuse. Néanmoins, dans un tel cas, l'utilisatiinstruments traditionnels n’est en
aucun cas une nécessité artistique, I'essence mésnmorceaux restant identigue méme si ce
type d’instruments n’y figurait pas.

Le groupe suisse Eluveitie procéde, en revanchaedmaniére difféerente, en
construisant son black metal celte autour desumsints traditionnels et de la musique

folklorique celte :

% La harpe posséde un trés fort symbolisme cettstriiment divin et magique dans les mythes, edli¢ ét
également l'instrument favori de Merlin. Elle repeéte aujourd’hui I'lrlande sur les piéces de masras
sceaux de I'Etat, ou la facade des ambassades.

Kervella, Divi.Op.Cit, p.77-8.

. Nous parlons ici de la cornemuse écossaise. Bt &6 instruments & outre ne sont aucunememiscéur
existence ayant été attestée des I'Antiquité cbeflrecs, les Romains et les Egyptiens.
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« [La musique folk]n’est pas seulement une source d’inspiration. Gala
carrément partie de notre musique. Les bases decoopo¥, tu peux les
trouver dans la musique folk celtique, principalemdorigine bretonne et
irlandaise. La plupart des membres du groupe joudmtla musique folk
traditionnelle en dehors d’Eluveitie. D’ailleursprsque je compose pour
Eluveitie, je m’inspire souvent d’un vieil air fol>

Ce groupe accorde par ailleurs une place tresriapte aux instruments traditionnels

sur ses photos promotionnelles, mettant en évidesosornemuses :

= T & s,

Fig. 19 : Photo promotionnelle du groupe Eluveitie.

Ainsi, il arrive souvent que les morceaux des gesumetal celte soit batis de facon a
accorder aux instruments traditionnels le maximuesmghce d’expression, afin de produire
ainsi une musique ‘la plus celtique possible’.

Enfin, la reprise de traditionnels celtes conteras n’est pas chose rare chez les
groupes de metal celte. Le groupe Eluveitie, mengoplus haut, a par exemple repris le
célebre morceau breton d’Alan Stivell ‘Tri Martolaglr son albuntSlania sorti en janvier
2008.

Ainsi, si les albums des groupes de metal ceigsaat souvent d’'une réelle démarche
artistique ces artistes n’hésitent pas, lorsquéitsarrivent a la confection de leurs visuels
d’albums et de leurs photos promotionnelles, asetilallegrement les clichés contemporains
attribués aux civilisations celtes. Si ceci peutrddibiliser quelque peu leur image aux yeux

des puristes, leurs propos n’en deviennent passaicement moins authentiques.

92 Abréviation du mot ‘composition’.
9 ‘Eluveitie’. In Noz PagarN°3, Janvier 2005. p.17.
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C.Dimension extra-musicale.

La musique metal ne se suffit pas a elle-méme. Bowvivre, elle a besoin de labels
discographiques (pour publier ses albums), de ditsrnet (a but informatif et/ou
promotionnel), ainsi que d’organiser des concefisy, d’attirer un public. L'utilisation des
symboles et images celtes peut également se retrdans ces ‘a-cotés’.

1/Affiches événementielles et de concert.

Tout comme les visuels d’albums, les affiches deceds et d’événements sont un
moyen pour les groupes metal celte de véhiculerimagerie et des symboles celtiques. Sur
ces affiches, outre les précisions inhérentes wiément (date, lieu, colt de l'entrée,
informations sur l'organisme organisateur, etcés logos des groupes a l'affiche sont
généralement présents, et permettent de diffuserriede ces groupes au plus grand nombre
possible (le but d’'une affiche étant de faire cémaain événement a un public, ciblé ou non).
Dans le but de ne laisser aucun doute possiblgeee de metal pratiqué par le groupe a
I'affiche est parfois précisé, comme c’est le casirplaffiche promouvant un concert des
groupes Cruachan et Waylander (Figure 21).

A travers le logo des groupes, ces affiches fomicdoontre du caractére celtique du
concert ou de I'événement organisé. Certaineshaffigpeuvent néanmoins étre agrémentéees
d'une ‘touche celte’ supplémentaire, telle que ecgiromouvant le concert du groupe
américain Oakhelm (Figure 22).

Enfin, le nom méme d’'un événement organisé peudtirenn caractere celtique, tel le
Cernunnos Fest organisé en décembre 2007 a Parizefie affiche c’est bien le nom de
I'événement (tiré du nom d’un dieu cornu celtehen celui des groupes présents qui est mis
en avant. Le sous-titrepagan fesb est ajouté sous le nom de I'événement, lui fhissvétir
ainsi non seulement un caractére paien, mais égatef@stif et convivial. L’événement est
d’ailleurs décrit comme tel : Rlus qu’un festival traditionnel c’est une vraig¢ef@ans Paris
avec son banquet barbate (Figure 23). Les affiches annonciatrices d'éwésets et de

concerts sont donc également un fort moyen de promdu metal celtique.

41



- & AChERON
ions Peondly Peeseniss ;‘m“‘-"’“

RN = METAL
4

?Eﬁ%f ALL AGES!

2 )07 An Clulsun Lan.

On Sale Now!

() “mmnm

: _Sqmam"' mummum:ﬂ
; ..gmmmm mmamms mlapam
$7 \ -

; @mu%mcrmmmsmpmy
A , [~

125 NW 6TH AVE

Fig. 22. Affiche de concert. Flg 23: Afﬁck[im festival ‘Cernunnos Fest.

42



2/Sites Internet et labels discographiques.

Comme tout style musical, les groupes de paganlreetie metal celtique (qui sont
souvent les mémes, nous le verrons) possedentnag® s, que le jargon musical nomme
‘fans’. Ces styles étant peu connus et reconnudeganstitutions médiatiques et les grands
distributeurs musicaux (notamment frangais : FNXEgin, etc.) les amateurs utilisent, pour
faire connaitre leur musique favorite, le biaisntBrnet, permettant de rassembler les fans
(numériqguement peu nombreux) en un point uniqueldPbiais de forums, de rédactions de
chronigues d’albums, d’annonces de concerts, las farviennent donc ainsi a se tenir
mutuellement au courant de I'évolution de leursuges favoris. Actuellement, trois sites
Internet consacrés au metal folk (genre rassemplgdn metal et metal celtique) sont actifs.
Un site francophone, ‘Pagan Mod¥s, un site italophone, ‘Metal Fofl®, ainsi qu’un site
anglophone & vocation encyclopédique, ‘Folk MetahcyElopedia®®. Une visite
hebdomadaire sur un semestre (effectuée fin 200uUtd&08) permet de se rendre compte
gue ces sites connaissent une activité croissamég@liere, du fait d’'un nombre croissant de

groupes classés (ou se rangeant eux-mémes) dagsnies folk metal, pagan metal et metal

celtique.

ig. 24. Baniére du sit'lntrnet ‘Folk Metal Edopedia’. o

Si les sites Internet jouent un réle important dangromotion des groupes de pagan
metal et de metal celtique, les maisons de diSquésgalement appelées labels
discographiques) jouent quant a elles un roleeéedht primordial, donnant aux artistes sous
contrat chez elles les moyens matériels et finamaienregistrer leurs albums, et ont un
intérét certain dans la réussite commerciale desleépoulains’, des ventes d’albums
importantes étant synonymes de revenus conséqyents ces entreprises. Si tres peu

d’artistes metal possedent un contrat avec leddabiscographiques les plus importants au

* http://www.e-monsite.com/paganmoors

% http://www.metalfolk.net

% http://www.truemetal.org/metalmagick

97 Ces sociétés privées fournissent aux artistesdetmepartie d’un retour sur investissement) des$gour
enregistrer leurs albums et assurer une certaoraqiron médiatique dans la mesure du possibles Ebet
également chargées de la fabrication et de lallision des ceuvres discographiques.
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niveau mondial (Universal, Sony BMG, EMI, etc.)eiiste néanmoins un ‘réseau souterrain’
tres actif, composé de plus d’'une centaine de maide disques dédiées exclusivement a la
production d’albums metal. Si quelques unes d'eellas réussissent a dégager des bénéfices
importants (en signant des contrats avec les estigendant le plus d’albums par exemple),
comme Nuclear Blast, SPV ou Roadrunner, bon nordleetre elles possedent pour seul
objectif de dégager un bilan non déficitaire afinpuvoir continuer & produire des albds
Quelle place peut bien étre laissée au celtismes dee milieu des labels

discographiques ? Il se manifeste de deux mani&less le trouvons tout d’abord dans un
nom et un logo de maison de disque, le label BrenRtoduisant uniquement des albums de
groupes de metal francais, le directeur de cetisanale disques voit dans le choix du nom
Brennus (un chef gaulois de la tribu des Senones’gmpara de Rome en 387 av. JJoun

hommage historique et culturel :

« Le nom d'un chef gaulois pour un label qui ne sasaore presque
exclusivement qu'au metal ‘Made in France’ est apgamme un clin d'oell

culturel ! Et si I'on veut aller plus loin dansdé&ntification a celui ci, la
conquéte des marchés musicaux étrangers est urlgdargquoique moins
guerrier) avec celle de Rome et la disséminationlaleulture celte en

Europe par les troupes du célébre chef gaulzolig(.)
Le choix d’'un nom et d’'un logo a caractere celtigpeit donc étre pour un label un
moyen de différenciation, et peut également comedpe (comme c’est le cas ici) a une

certaine image et personnalité que le directeutabel souhaite véhiculer (ici la volonté

d’aller de I'avant et de conquérir de nouveaux mésy.

e ]

(WA

FRp : Logo du label discographique Brennus.

D’autre part, il existe également des maisons dqudis dédiées exclusivement a la
production et la distribution d’albums de paganahételtique, nordique, indien, etc.). C’est
le cas du label polonais Pagan Records, qui pogsede caractéristique de produire des

albums réalisés uniquement par des artistes sendiepgmnt paiens, anti-chrétiens, voire

% || est & noter que la crise actuelle du marchdisgue n’affecte que peu ces labels discographionezal,
I'explication donnée par ces derniers étant quamesteurs de musique metal sont peu enclins au
téléchargement de musique par Internet et aimpasaéder ‘I'objet disque’ matériel.

9 Markale, JearNouveau Dictionnaire de Mythologie CeltiqiRaris : Pygmalion/Gérard Watelet, 1999. p.46.
190 ¢f. Annexe |.
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satanistes (sujet qui sera abordé dans le sixidrapitee). Ce type de label discographique
semble tout de méme assez peu actif, ne prodwesambyenne que cing a six albums par an.
Ainsi, celtisme et paganisme celte ne sont paguemnent présents dans la musique
(paroles, instruments, etc.), mais se trouventedgant facilement dans ses ‘a-cotés’ (sites
Internet et labels discographiques). Néanmoinsdestfacon plus étrange, ce mélange
celtisme/musique metal se manifeste égalementtt@natiure. Le livreGossamer AX8' de
I'écrivaine américaine Gael Baudino en est I'exesmparfait (et, & notre connaissance, le
seul). Relevant du genre littéraire defdatasy®® Gossamer Axeelate le cheminement de
Christa, déesse celte, retenue entre deux mondeléfes, celui des Sidf?, et celui des
Etats-Unis d’une fin de 28°siécle. Pour briser la barriére séparant les deoxdes, Christa
devra fonder un groupe de metal, seul moyen d’ygrar. Empli d’'une trés forte spiritualité
paienne celte, ce livre permet a son auteur d’engirises nombreux regrets quant a la
disparition des religions paiennes remplacéeseahilistianisme (¥ne journée de travalil,
un bon diner, et ensuite une nuit de sommeil, denplus. La spiritualité se pratiquait
uniquement le dimanche, a I'églis¥) ainsi que d'insister sur I'aspect spirituel de la
musique metal et des instruments qui lui sont agsoc
«Quel type de guitare fabriquer pour cette bellesi&e qui paraissait a la fois si jeune et si
agée ? Le luthier savait qu'il devrait faire de someux pour lui donner 'ame des foréts

anciennes, des pierres sacrées et des aurores beess'®,

Musique metal et celtisme possédent donc de nambgeints de rencontre, que ce
soit dans la musigue metal elle-méme, mais égaleda s ses manifestations annexes, par le
biais d’Internet, des maisons de disques ou ert'ortesrages littéraires. Nous avons donc ici
affaire a une tendance variée, riche et active) e peu connue hors de la sphere de ses
adeptes. Il s’agit a présent de voir quelles sestrhotivations, artistiques, commerciales,
esthétiques, qui poussent les artistes metal gratntées éléments relevant des civilisations

celtes dans leur musique.

191 Baudino, GaelGossamer AxeéNew York : ROC, 1990. 351p.

192 Genre littéraire base sur I'intégration dans tbtré'éléments relevant de lirrationnel et/ou dythe. Voir
chap.3.

193 Terme désignant I'Autre Monde dans la mytholognidaise.

194 Baudino, GaelOp.Cit, p.90.

1%bid., p.17.
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Chapitre IllI. Attrait pour le celtisme : renouvezelte, intérét historique et
recherche identitaire.

Né au déebut des années 1990, ce n'est que ve6s71§08e les genres pagan metal et
metal celtique connurent un succeés certain chearnesteurs de musique metal, succes qui
permit a plusieurs groupes pratiquant ces stylmaposés la plupart du temps d’amateurs, de
devenir des groupes professionnels et de vivreuenngnt de leur musique. L'objectif de ce
chapitre sera de comprendre et d’analyser lesnside I'expansion de ces genres musicaux,

liée notamment au renouveau celte de la deuxienitgéndes années 1990.

A.Musique metal et celtisme : un simple effet de nate ?

1/Metal et celtisme dans le cadre du renouveaweCelt

Si les themes paiens étaient déja réapparus @andurant la Renaissance (avec des
ceuvres telles queHtole d’Athéneslu peintre italien Raphaél (1510-11), les civilisas
celtes firent leur grand retour dans les sphérestigues dans la deuxiéme moitié du™3
siécle, apres de nombreux siécles durant lesqulels ®irent plongées dans I'oubli, par
désintéressement, mais également du fait de caamaiss scientifiques alors trés limitées sur
ces peuples. Les druides et autres images desegecgltiques deviennent alors I'objet de
statues (telle celle d’'un druide érigée a I'ennléeda célébre Penicuik House, dans la région
du Midlothian, Ecosse), d'ouvrages scientifiques,n&me d’opéras (I'action de l'opéra
Normade Bellini — présenté en 1831 — se déroulant eBiengt™).

A partir du 18™siécle, les peuples celtes furent ainsi remisalt du jour de facon
réguliere par leurs descendants européens, paaitede différents vagues d’intérét pour ces
peuples, des ‘renouveaux’, qui parsemérent [€8°18F™ et 20™® siécles. C'est sans
conteste le dernier renouveau celte du milieu de®es 1990 qui a joué un role clé dans
I'établissement durable du pagan metal et du ncet&.

Le Festival Interceltique de Lorient est 'exemplafait de cette recrudescence du celtisme
dans les années 1990. Né en 1971, ce festival isggahaque année survivait alors
difficilement, n’accueillant qu’un nombre restrepte visiteurs. Néanmoins, il connut a partir
de 1995 un succes croissant et sans précéderdisantfen 2005 le premier festival francais

en termes de fréquentation, avec 700 000 specsdteuhinsi, nous pouvons dire que le

1% jones, Prudence; Pennick, Nig@p.Cit, p.210.
197 hitp:/mww. festival-interceltique.com/media/intetique24.pdf. Consulté le 18/03/2007.
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renouveau celte qui s’étend actuellement a I'éeheliropéenne est apparu aux alentours de
'année 1995.

Avec la musique, les thématiques celtes reviendgatement a la mode au cinéma,
principalement hollywoodien, par le biais de film@mmeBraveheartou Rob Roy Le film
Braveheartsorti en octobre 1995 eut un impact énorme suatiestes metal. Engendrant des
bénéfices de plus de 210 millions de dofi&tsBraveheartfut, aprés sa sortie, une source
d’'inspiration majeure pour les paroliers de morgeametal. Ces derniers, puisant
régulierement leur inspiration dans la télévisida, cinéma et la littérature, utiliserent
allégrement les thématiques et les valeurs vétasypar ce filt’® afin d’écrire les paroles de
leurs morceaux. Ainsi, plus de cinquante morceaoptapt le titre ‘Braveheart’, ‘William
Wallace’, ‘The brave’, etc., ont été publiés sus éébums de metal & partir de 1895 Le
groupe de metal francais Falkirk revendique ouveetd le fait de s’étre inspiré du film
Braveheartpour I'écriture des paroles et la composition roaisi de son morceau ‘From
Stirling to Falkirk’ :

« ‘From Stirling to Falkirk’ est un morceau quiaite directement de
'indépendance de I'Ecosse et de I'histoire de &l puisqu’il a été écrit
en pleine ‘Braveheart-mania’ de 1996-97. L’idée eshue naturellement a
cette période, et les différents passages du mara@squent bien les
différentes scenes du film, de l'intro calme aussages heavy qui traitent
des batailles jusqu’a la fin instrumentale qui feéférence a la fin tragique
de Wallace. 5

Ainsi, de nos jour, les celtes sont ‘vendeurs’uiser des thématiques se rapportant
aux civilisations et au paganisme celtes dans l@lnpeut relever d’'une démarche sincere et
artistiguement authentique (n’ayant rien a voir cal@ recherche d’'un profit facile), ces
thématiques sont aussi souvent utilisées dans ptigue commerciale, car pouvant étre
synonymes de ventes d’'albums plus importantes. INées, ou se situe la barriére, la limite,
entre un intérét artistique réel et profond etdalisation d’'un travail ayant pour objectif
unique la recherche d’'un succés commercial ? Si paiste auteur de cette réalisation la
différence est évidente, elle peut I'étre moins rpéel réecepteur (auditeur, lecteur ou
spectateur). Nous nous abstiendrons ainsi d’émattjegement quelconque sur la ‘sincérité’
des réalisations artistiques, et préférerons lalaggaroles aux artistes eux-mémes. Le leader

du groupe allemand Helrunar dénonce ces groupesutijisent des thémes paiens (ici

198 htp://ww.boxofficemojo.com/movies/?id=bravehdatrn. Consulté le 01/04/2007.
199 ¢f. chapitres 4 et 5.

10 hitp://metal-archives.com, http://www.rockdeteatom.

1L Cf. Annexe VII.
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nordiques et vikings) dans une optique commercialesans réel fondement artistique et

spirituel :
«Il'y a tant de groupes qui abordent des sujets aalgjils ne connaissent
rien...Une grande majorité de cette scéne qui sepdienne souffre de
banalisation. lls s’arrétent aux combats, a I'Hydrel et a Odin. Ces gens-la
devraient simplement s'arréter pour se demandequds font pour cette
religion. Il y a tellement de sagesse dans ceseamas croyances...] En
fait, je doute que ces groupes soient un tant @it Paiens ! lls I'affichent
peut-étre, mais qu’'est-ce qu'étre paien ? ChaquiefPdevrait le découvrir
par lui-méme, mais je suis sOr que c’est tout agtiese que de s'asseoir
aupres d'un feu de camp a boire de I'Hydromel eftesode mailles. »'

Il existe effectivement, depuis quelques annéesdmme présenté dans le premier
chapitre), un intérét nouveau pour les religiontepaes. I semble important d’exposer
brievement les causes d’un tel phénomeéne, ne ®erajie de maniere succincte. Un retour
des cultes paiens permet en effet aux groupes ti coenme aux individus (liés ou non a la
musique) d’opposer une résistance idéologique eoidr mondialisation des marcheés
economiques et politiques qui, selon eux, menateus&ment la survie des identités propres
a chaque peuple. L'Union Européenne est bien saul@rjet de critiques de la part des
artistes metal, comme en témoignent ces propos rdupg de pagan metal Finlandais
Korpiklaani :

«Maintenant qu'il y a I'Europe, tout le monde estsgeétre Européen : plus
personne n'est censé étre Finlandais, ou Suédiisles gens ne veulent pas
étre Européens [...] Je n'ai rien contre les Allemands, les Francais le
Anglais, les Gallois, les Ecossais ou qui que de de n'ai rien contre eux
mais je ne veux pas étre rangé sous la méme dtggeteux, car nous ne
sommes pas une seule natipn] Je pense que le fait d'avoir ces différentes
nations est une richesse, et que nous devrions fé@re de ¢a au lieu
d'essayer de tout fondre en une seule chg&e.

Ainsi, l'utilisation de thématiques paiennes pentpartie relever d’'une volonté de
préserver les identités propres a chaque peuplas(dwvoquerons les raisons relevant
d’aspects plus religieux dans le dernier chapitégis comme nous le verrons, l'utilisation
des thématiques et d'un paganisme spécifiquemeldesceeut relever de motivations
totalement différentes, voire opposées. Il est &iper que cette volonté de préserver les
identités régionales n’est pas uniquement le fadt paiens ou des individus se revendiquant
comme tels. Il arrive parfois que tous les habgadiune région (ou tout du moins une
importante partie) jugent bon de conserver lesifpéés de leur région, et méme de les

revendiquer. C'est le cas par exemple pour la Bretaqui va tenter de faire rayonner au

112

‘Herlrunar, Pris sous la glace’. Metallian N°50, ' trimestre 2008. p.38.
113

‘Korpiklaani, rencontre avec Jarkko'. http://wweskternels.net/interviews.aspx?id=135. Consulté le
07/03/08.
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maximum son identité par le biais d’organisatiorevénements culturels (festivals de
musique bretonne, celébriest-noz etc.) et commerciaux (création d’une chaine Eigion
privée régionale bilingue, labellisation de biehservices ‘produits en Bretagne’, ett})
L'utilisation des thématiques celtes et paienra@dgs groupes metal peut donc relever
de cet ‘effet de mode’ apparu avec le dernier reaau celte. Néanmoins, I'utilisation de ces

thémes dans le metal est une tendance apparuavaziehle renouveau celte des années 1990.

2/Une fascination présente depuis les débuts dii rsiysical.

Depuis le premier renouveau celte di™&iécle, les artistes ont intégré leur attrait
pour I'histoire, la culture, les symboles et la hojogie des peuples celtes dans leurs
réalisations. La musique metal n’échappe pas &dter Les premiers groupes de metal,
apparus a la fin des années 1960, ont été nombr@axsemer leurs paroles, leurs pochettes
d’albums ou leurs morceaux d’éléments montrant ttnaicertain de ces groupes pour les
peuples celtes. Ce fut les cas d’'un des pilierstglie, le groupe britannique Led Zeppelin,
dont bon nombre de paroles de morceaux font ré&féremx mythes irlandais et gallois.
L'utilisation de la cornemuse sur plusieurs morcefait également de ce groupe l'un des
précurseurs du genre folk métal Début 2007 est publié un album hommage a Led &epp
intitulé Long Ago and Far Away : The Celtic Tribute to Lexpgelin sur lequel 13 morceaux
du groupe (dont le tube incontournable ‘Stairwayigmaven’) sont transformés de facon a en
faire des morceaux de musique celtique, totalemieiés de tout élément metal. Si le produit
final ne peut pas étre considéré comme une réuasitgtique mais plutét comme une
réalisation a but commercial, profitant totaleméatrenouveau celte présenté dans la partie
précédente, cet album permet tout de méme de mamiee les morceaux du groupe Led
Zeppelin possedent de fagcon intrinséque des aspemtbes des musiques celtes. D’autres
groupes nés a la fin des années 1960, comme HawkeunYes, intégraient quant a eux

régulierement dans leurs paroles des descriptienpagsages celtiques (Stonehenge, Tara,

etc.)*®.

14| e Coadic, Ronan. ‘ldentité, territoire et polit&jen Bretagne’. ihez Nous : Territoire et Identités dans les
Mondes Contemporain®aris : Editions de la Villette, 2006. p.190.

15 wWalser, RobertOp.Cit, p.10.

1% Harvey, David CCeltic Geographies: Old Culture, New Timesndon : Routledge, 2002. p.213.
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THE CELTIC TRIBUTE TQ LED ZEPPELIN

B S

LONG AGO AND FAR AWAY

Fig.26 : Visuel de I'albunhong Ago and Far Away : The Celtic Tribute to Lexb@elin

B.Véracité historique etfantasy.

1/Paroliers en tant gue chroniqueurs historiques.

«Les mythes, les légendes et les coutumes celsguésine source d’inspiration inépuisable
pour le groupe et il nous a semblé naturel de @¥ntrotre musique autour de cette
culture.»'*” Si comme Bruno Maia, parolier du groupe de megéique brésilien Tuatha de
Dannan, de nombreux groupes de metal font usageédeatiques celtes dans les paroles de
leurs morceaux sans autre but que de se constingersource d’inspiration vaste et trés
profonde, certains paroliers suivent une logiquinte. Certains jouent en effet, a travers
leurs paroles, le role de chroniqueurs historig@@sst le cas par exemple du groupe Grave
digger, dont I'album conceptunes of Wame décrit que des événements dont la véracité
historiqgue a été avérée, tels que le morceau ‘Tak Df the Sun’, relatant la bataille de
Carham, qui opposa en 1263 les armées de NorvegéEebsse, de facon romancée et
partiale (le parolier adoptant le point de vue dyurerrier écossais), mais avec une précision
historiqgue qui ne peut étre mise en question. Ddaie les paroles de morceaux metal
peuvent posséder une dimension culturelle, voic&iike, pouvant offrir aux amateurs de ce
style musical qui prendront la peine de lire lesof@s une ouverture de taille aux grandes
questions historiqué¥. Pour le parolier du groupe francais Belenogritére de paroles

demande un important travail de recherche et degioa :

17 Tyatha de Dannan, illuminés’. tard Rock Mag\°6, Mars 2005. p.74.
18 culat, RobertOp.Cit, p.190.
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«Jai puisé mon inspiration a partir de différentesources,
cinématographiques ou littéraires. J'ai étudié dembreux ouvrages sur la
culture celte. [...] Pour moi, il est important d'étrcrédible au niveau
narratif. Un bon album de pagan se doit de respetteis paramétres
essentiels : une bonne maitrise instrumentale, sémeuse connaissance du
sujet, et la volonté d’aller au bout de ses idé&s.

Si nombreux sont les groupes a traiter des évémsngt des conflits ayant marqué
I'histoire des peuples celtes de l'antiquité etMayen Age, rares sont les paroliers metal
attires par des événements et/ou des figures Uégauples celtes contemporains. Un seul
groupe, le groupe irlandais Cruachan, a consawrgiquirs de ses morceaux a des figures
irlandaises contemporaines telles que Michael @nllieader politique et militaire tué durant
la guerre civile d’lrlande en 1922, ou a des évémmitragiques tels que le tristement célébre
Bloody Sunday de 197%. Les paroles du morceau ‘Michael Collins’ montrent certain

parti pris de la part de ce groupe :

‘TBReitish treaty was signed by Collins
Ae& state was all they would give
Aepttowards independence

lstter than a war we cannot win
Mapgople did not agree with him

Ciwiar split the country in two

Maztl would die from an Irish bullet
Havg his best, what more could he d&?’

Ainsi, écrire des paroles traitant d’événementsohigues peut étre synonyme d’une
volonté de la part des artistes metal de cultieersbuvenir d’événements et de figures
historigues emblématiques, mais également anonymescer un travail de mémoire grace

aux paroles est egalement I'un des objectifs dumggarlandais Primordial :

«[Notre nouvel albumlest dédié a chaque personne qui s’est battue et a
donné sa vie pour une cause qu’elle jugeait jukte.particulier pour la
défense d’'une terre ou d’'une culture. Au cours 'Hestbire, des millions
d’individus se sont ainsi sacrifiés. Or, la majérit’entre eux restera pour
I'éternité des anonymes. Cet opus tente de leudreerhommage]...]
L'édification d’'une nation ne peut se faire que phlr sang versé.
Actuellement, nous vivons une période de paix eodeu Mais rien n'est
définitivement acquis. C’est pourquoi il est bonsdesouvenir de la lutte que
nos ancétres ont menée. Nous n’avons pas le droitbtier d'ou nous
venons. Je suis triste lorsque je vois une pamriendtre culture et de notre
histoire dilapidée au profit d'une globalisation d& pensée. Que
deviendront nos héros, nos mythes, nos figuresorfgsies, si nous
n‘entretenons pas leur mémoire %%

119Belenos’. inRock HardN°54, Avril 2006. p.63.

12030 janvier 1972. 13 manifestants catholiques fuadattus par 'armée britannique lors d’une marche
pacifique a Derry (Irlande du Nord).

121 cruachan. ‘Bloody Sunday’. Albufagan 2004.

122 primordial, poussiére d’empire’. Rock HardN°72, Décembre 2007. p.42-43.
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La démarche du groupe Primordial releve ainsi dwuslenté d’effectuer un travail de
mémoire, le concept de mémoire étant, selon I'hiiestoet académicien Pierre Nora, opposé a

celui d’histoire :

«L’histoire est la reconstruction toujours probléntate et incompléte de ce
qui n'est plus. La mémoire est un phénoméne tosjaatuel, un lien vécu au
présent éternel ; I'histoire, une représentation passé. Parce qu’elle est
affective et magique, la mémoire ne s’accommode dpsedétails qui la
confortent ; elle se nourrit de souvenirs flousleséopants, globaux ou
flottants [...]. L’histoire, parce que opération intellectuelle etidisante,
appelle analyse et discours critique. La mémoirgahe le souvenir dans le
sacré, I'histoire I'en débusque, elle prosaise tom. »%*

Une fidélité et véracité historique de la part gesoliers metal, soutenue par la
volonté de préserver une certaine mémoire, peutc d&tne synonyme d'une volonté
d’insuffler une dimension culturelle, voire pédamgpg et politique (partisane d'une
valorisation de I'histoire de chaque pays et @alion) dans les paroles de leurs morceaux,
permettant ainsi a la musique metal d’étre conéel@mme beaucoup plus qu’une simple
‘musique divertissante’. L’écoute de musique metahportant ce type de paroles peut ainsi
permettre a l'auditeur qui prendra la peine deirsééssens de ces dernieres de mener un
cheminement réflexif voire introspectif. Néanmoiiisgst a noter que le metal n’est pas le
seul style musical concerné par cette volonté dfffes une dimension identitaire et culturelle
dans ses paroles. C’est le cas par exemple palralason francophone, et un des ses fers de
lance aujourd’hui disparu, Jacques BrelLé«plat pays qui est le mien célebres paroles
rappelant I'attachement de cet artiste a sa Bedgigatale). Le metal n’est donc pas une

exception en ce qui concerne 'ajout d’'une idéaadentitaire dans ses paroles.

2/Fantasy: un genre littéraire prisé des artistes metal faviorise
I'utilisation du celtisme.

Dans une optique différente de celle qui vienttrd’&voquée, nombreux sont les
groupes qui choisissent au contraire de faire attshn totale de la véracité historique pour
écrire leurs paroles de morceaux. Pour de nombpawliers en effet, le celtisme estire
sorte de[...] sac magique, dans lequel tout peut étre mis ; quidutout peut sortirf...] Tout
est possible dans le fabuleux crépuscule celtigué,est plus un crépuscule de la raison

qu’un crépuscule des dieux?*

123 Nora, Pierre (sous la direction degs Lieux de Mémoire. | : La Républiqivreux : Gallimard, 1984. p.xix.
124 Tolkien, J.R.R. ‘English and Welsh’. &ngles and Britons : O’Donnell LectureBardiff : University of
Wales Press, 1963. p.29-30.
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Il est vrai que si certains artistes metal aimeertaiter d’événements historiques, la
plupart d’entre eux préfere s’inspirer des mythatiques, souvent transformeés par le biais de
la fantasy Ce style littéraire, né au 4% siécle sous la plume de I'Ecossais George
MacDonald, est fortement influencé par les mytheadéteurs, les fameuses ‘sagas’
(celtiques, scandinaves, etc.) et s’inspire égaierdes épopées anglo-saxonnes meédiévales
telles queBeowulf(épopées non dénuées d’'aspects paiens, maisattisises par les moines
copistes médiévau¥y. La fantasy considérée comme un genre littéraire mineurrestée
pendant longtemps un style marginal, avant de dtnenan essor important a partir des
années 1970. Ce style littéraire est I'une descpates influences des groupes de metal
(principalement black metal), qui apprécient paiterement les thématiques traitées par cette
littérature et aiment a s’en inspirer pour I'éartudes paroles de leurs morceaux. Ainsi,
I'utilisation de lafantasydans le metal permet aux groupes d’ajouter (censtient ou non)
une touche de celtisme dans leur musique.

Pourquoi les groupes de metal utilisent-ils pks inythes que I'histoire des peuples
celtes pour I'écriture de leurs paroles (méme didaiere entre mythe et histoire peut parfois
étre ténue en ce qui concerne l'lrlande)? Pourstmaisons principales. Tout d’abord,
I'utilisation des mythes (directement ou par leibide lafantasy permet aux paroliers metal
une plus grande approximation au niveau de leunsi@esances sur les peuples celtes. Les
mythes possedent en effet une forte dimension thardaissant une plus grande marge
d’interprétation et une plus grande liberté adiséi dans la rédaction des paroles. Ensuite, le
recours aux mythes permet aux artistes d’ajouteaspect mystérieux et épique dans leurs
paroles, permettant d’écrire des paroles moinsdesirde sens que celles relatant des
événements historiques, négligeant I'aspect édwata musique metal au profit d’'un aspect
purement divertissant. Enfin (et ceci sera l'oljet cinquieme chapitre), l'utilisation des
mythes celtes peut relever d’'une volonté de la dad artistes metal de réactualiser ces
mythes, en leur donnant un sens dans notre momdenoporain. Redonner vie aux mythes et
dieux celtes paiens permet aux groupes de metaeutfler une nouvelle dimension magique,
un certain ‘réenchantement’ (pour reprendre I'eggi@n du sociologue Michel Maffess6f)
dans un monde occidental ou le religieux, l'irratiel et le magique occupent des places de

moins en moins important&4 Le visuel de I'albunCaledoniadu groupe Suidakra montre

125 Francois, Stéphan®p.Cit.,p.112.

126 Maffessoli, Michel Le Réenchantement du Mon&aris, Editions de la Table Ronde. 2006. 208p.

127 Mombelet,Alexis. ‘La musique metal : des « éclats de refigicet une liturgie’, irSociétésN°88, 2005/2.
p.48.
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cette intégration d’'unfantasyceltique dans le metal, associant un paysagejeeltun soldat
romain ainsi qu’'une créature fantastique, a lagueliconcepteur du visuel a donné une forte
teneur celtique (avec notamment les entrelacs ceamposon ‘corps’ et le fait que cette
creéature semble naitre a la fois de la terre atigluce qui souligne I'importance de la nature

et des éléments) :

Fig.27 : Visuel de I'albun€aledonia du groupe allemand Suidakra.

3/Une histoire et des civilisation qui laissent galaa l'interprétation

imaginative.

L'utilisation de thématiques et du paganisme seelpeut relever d’'une démarche
didactique et narrative de la part des artistesainéille peut également relever d’'une
motivation purement esthétisante et interprétafidems ce cas, la référence aux peuples et au
paganisme celte ne sera pas toujours décelablagbm funivoque dans les morceaux des
groupes concernés. En effet, plutdét que de trdieethématiques celtes, ces groupes tenteront
plutét de composer leurs morceaux en essayant mlgdéver le celtisme comme un objet
esthétique et non thématique. Cette démarche #ststevie par le groupe francais Stille

Volk :

«Le paganisme est pour nous une conception estleétitp la réalité.
Considérant les temps anciens, le fait d’avoiirdsé la nature engendre un
rapport au sacré et en méme temps une représentaitistique de la
nature, mais surtout une interprétation de la natugui signifie que
imagination a joué le plus grand réle aux c6tée d'observation

naturelle.»'?®

Nous pourrions ainsi développer une théorie, sddmuelle l'utilisation dans ses
paroles ou sur ses visuels d’albums d’élémentscassaux civilisations celtes releve d’'une

unique volonté de faire de sa réalisation artigtign objet esthétique. Plus que les formes

128Entretien avec Stille VolK'. irfElegy, n°16, 2001. p.26.
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esthétiques qui lui sont associées (le triscelerdi, etc.), le peuple celte devient ainsi entre
les mains d’artistes metal lui-méme un objet d'lhest a préciser que cette tendance a utiliser
les civilisations celtes comme un pur objet esthugtin’a a notre connaissance pas été étudiée
par les universitaires et spécialistes des civibsa celtes, et découle donc de nos simples
observations.

D’autre part, I'utilisation du celtisme peut serdi point de départ pour permettre aux
artistes metal de véhiculer non seulement un messaajs aussi (et surtout) des émotions (la
transmission d’émotions par le biais de leurs maugeetant I'objectif d’'une majeure partie
des artistes). Se servir des thématiques celtes tpansmettre des émotions est le but du
parolier du groupe francais Falkirk, dont plusieparoles de morceaux sont basées sur
I'histoire de I'Ecosse :

«L’histoire chargée de tristesse, de trahison et p#ssion de cet endroit nous permet
d’exprimer une vaste palette d’émotions et d’higtmi»"°

Les thématiques celtes peuvent ainsi constituersamte de ‘déclencheur’ narratif et
interprétatif, avoir le r6le de fondations dansclanstruction de morceaux et de paroles
n‘ayant au final qu’un rapport limité avec les tsations celtes. La premiére strophe des
paroles du morceau ‘Blood and glory’ du groupe 8hamge illustre relativement bien cette
idée :

‘A Harp of a Bard
Told me a story
About british kings
About blood & glory
Life! Is a battle
Death! Is a reward
Fight! Only fight .1¥

Les trois premiers vers n’ont ici pour but quesdatenir des propos faisant I'apologie
du combat et des comportements guerriers, aucumnehe référence aux civilisations celtes
n’'étant faite dans les strophes suivantes. Ce prqmmrrait desservir notre hypothese
générale selon laquelle les artistes metal entretiet des rapports forts avec les civilisations
celtes, mais l'utilisation ‘superficielle’ de cesyples dans certains morceaux metal ne
signifie pas nécessairement que les artistes neé@ent pas eux-mémes un intérét plus
profond pour ces peuples, méme si cet intérét @eatintéressé. Il est en effet a noter que
dans le cas présent le celtisme lui-méme peutpEreeur de valeurs guerrieres (ceci fera

I'objet du prochain chapitre).

129Cf. Annexe VII.
130 stonehenge. ‘Blood and glory’. Albufiales of Old Britain 1997.
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Ainsi, l'utilisation de thématiques celtes dans teorceaux metal peut relever d’'une
motivation commémorative, narrative, esthétiqué&rabtionnelle. Mais elle peut également

résulter de revendications identitaires.

C.Les themes celtes porteurs de valeurs identitaise

1/Un attrait pour le celtisme conditionné par skomalité.

L’environnement social et familial, mais égaleméativironnement ‘physique’ (les
lieux) dans lequel un individu grandit et marit sales €léments constitutifs d’une identité,

concept désignant :

«tout ce que nous sommes individuellement et caoue voulons étre ; tout
a la fois ce qui nous spécifie et la maniére dantsnnous représentons notre
spécificité ; tout a la fois la maniére dont nousus désignons
individuellement et celle dont nous nous identgi@gndes normes générales
et & des groupes'*

Ainsi, il ne fait aucun doute que grandir dans agspfortement imprégné des cultures
et des civilisations celtes va exercer une infleecertaine sur I'identité des habitants de ce
pays, artistes metal compris. Il n’est donc pagpramant que les thématiques celtes soient
utilisées par les artistes originaires de payséqusm® un héritage celtique, comme I'explique
le leader du groupe suisse Eluveitie, en réporiaegaestion posée par un journaliste sur les

origines de son intérét pour la culture celtique :

«Je ne sais pas. C'est comme si ¢a avait toujoustéex)’avais déja ca dans
le sang lorsque jétais enfant. Je veux dire paglée jai grandi dans un
village entouré de vestiges celtes. N'as-tu jamargendu parler des
Helvéte$® & I'école ? [...] Si un jour tu décides de venirréaun tour en

Suisse, alors tu pourras constater de tes yeuxrildge laissé par les
Helvetes comme les menhirs, les gravures sur ratheTu vois, on a grandi
dans cet environnement=>®

Grandir dans un pays de culture celte offre aiesiaines prédispositions a traiter de
thématiques celtes dans ses réalisations artistigDi&utre part, du fait qu’ils aient été
négligés pendant de nombreux siecles, les mythedcds celtiques sont beaucoup moins
nombreux et moins bien conservés que les récitatenrs d’autres civilisations, comme par
exemple la civilisation nordique. Traiter de théimags celtes dans les paroles de ses

morceaux demande donc un effort plus conséquent lgsuartistes, effort qui peut étre

131 Collectif. Les Mots du Monde : I'ldentit&aint-Amand Montrout : La découverte , 20p4113.
132 peuple celte dont le territoire correspondait epipnativement & celui de la Suisse actuelle.
133:Eluveitie’. Op.Cit, p.17.
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facilité par le fait d’étre originaire de régiondate identité celtique. Ceci semble l'avis du

parolier du groupe gallois Annwn :

«- Question : Penses-tu que si tu n'avais pas étkvigau te serais tout de
méme intéressé aux mythes gallois et celtes enajéhé

- Réponse : Je pense que oui, mais a conditioroit'@wu aller a la rencontre

de ces textes! Il existe trés peu de textes ssirnigthes gallois, en
comparaison avec la mythologie Viking par exemplarce que je suis
gallois jai pris la peine d'étudier de fagon prafde cette mythologie, et
c’est de cette maniére qu’elle a réussi a me fascimais si je n'avais pas

été gallois je n'aurais sans doute pas fourni toes efforts et je me serais

tourné vers une mythologie plus facile d’accés, rmercelle des Vikings:**

Ainsi, naitre dans un pays et posséder une ‘igemtdividuelle’ celte favorise et rend
presque naturelle I'utilisation de thématiqueseselians sa musique. Néanmoins (et dans le
metal celtique et paien plus qu’ailleurs) l'utilism du celtisme (dans ses paroles ou par le
biais d’instruments traditionnels) permet aux gemipnetal de renforcer les spécificités
linguistiques et culturelles inhérentes a chaqulee Il est ici a préciser que cette tendance
n'est pas inhérente aux civilisations celtes, reatsvalable pour bon nombre de peuples et de
nationalités. Il est plus facile pour un artistetbn de traiter de sa région dans ses paroles que
pour un artiste suédois, australien, etc., deetrdi¢ thématiques bretonnes. La prédisposition
a traiter de sa région d’'origine dans ses morceatnainsi valable pour une grande majorité
de styles musicaux et de régions du monde, il mest pas ici question d’'une quelconque

spécificité celte.

2/Le chant dans sa propre langue comme marqueanirtaee.

Aujourd’hui, une écrasante majorité des albumgiligs par les maisons de disques
a travers le monde sont chantés en anglais. Paairsimple raison démographique tout
d’abord. L’anglais étant la seconde langue la plrgée dans le monde ( par 508 millions de
personnes en 2088), il est normal qu’elle soit également I'une désspchantées. Mais cet
état de fait a également transformé l'anglais e langue a fort potentiel commercial. Un
groupe italien, norvégien ou francais écrivant pesoles en anglais augmentera ainsi
considérablement ses chances de connaitre un jowuccés commercial. Enfin, certains
groupes considerent I'anglais comme la langue Ua pdaptée au monde musical, car étant
selon eux la plus agréable et mélodieuse a I'erellette sorte de ‘particularité génétique’ de

la langue anglaise ne repose bien entendu sur dacdament sérieux, si ce n’est que, du fait

134 Cf. Annexe |I.
135 http://mww. populationdata.net/palmareslangues. glgnsulté le 06/03/2008.
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de 'hégémonie de la langue anglaise sur le mamugical mondial, notre oreille peut avoir
tendance a considérer comme indissociables musiabant en anglais. Néanmoins, il est
important de noter que de plus en plus de groupesanglophones chantant dans leur langue
maternelle connaissent le succes, I'exemple le plgent étant sans conteste le succes
commercial phénoménal rencontré par le jeune grdepeck germanophone Tokyo Hotel.

Pagan metal et metal celtique sont donc une ewecepbtable sur le marché musical.
En effet, bon nombre de groupes traitant de thémes ou utilisant des instruments
traditionnels celtes écrivent les paroles de lenosceaux dans leur langue natale. Ainsi, si
une majeure partie de I'Europe peut revendiquehénitage celtique, une grande partie des
groupes des pays européens chantent dans leuepamgue, notamment les groupes majeurs
des scénes pagan metal et metal celtique : gralieesands (Saltatio Mortis, Schandmaul, In
Extremo etc.), espagnols (Mago de Oz, Saurom, etdrancais (Overstep, Gergovia, etc. —
certains groupes écrivant leurs paroles en brejohes groupes anglophones écrivent quant a
eux les paroles de leurs morceaux en anglais, leaiparsément bien souvent d’élements
régionaux, en intégrant des passages chantésgurelgaélique ou en gallois. Cette utilisation
des langues propres a son peuple et a sa cultwe ghesi étre percue comme une
revendication identitaire. On utilise la langue st® pays ou de sa région pour valider son
existence et sa valeur face aux langues dominavit@s.le chant dans sa propre langue peut
aussi étre motivé par des raisons artistiques etidoti simplement personnelles (voire
spirituelles). Pour le groupe Finlandais Moonsorr@ui traite quant a lui de thématiques
liées aux civilisations scandinaves), chanter dares autre langue que le finnois n’a jamais
été envisagé :

«Nous n'avons jamais fait de concessions dans utigugpcommerciale. Le
chant en finnois nous semble étre le meilleur choix le plus naturel. Il

correspond a une certaine vision philosophique nieflie et paienne des
choses. C'est tres important pour nous d'utilisestre idiome. Si nous

écrivions en anglais, je suis persuadé que nosgaraient décus?*°

Ainsi, chanter dans sa langue n’est pas un chaddianmais est porteur de valeurs
identitaires et également spirituelles, pouvarg émme manifestation d’'un certain paganisme,

comme nous le verrons dans le dernier chapitre.

136 ‘Moonsorrow'. inRock HardN°63, Février 2007. p.47.
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3/Un celtisme porteur d’une identité et de valewuniverselles.

Chacun d’entre nous, dans la sphere familialeuestaciale, connait au moins une
personne faisant partie d’'un groupe, d’une choralegd’'un ensemble musical. Loisir le plus
pratiqué par les individus, la musique est égalenenfort vecteur d’identité collective
(terme désignant le sentiment et la volonté partagés par plusiendsvidus d’appartenir a
un méme groupe™®’). Pratiquer a plusieurs une activité musicale peme se construire une
identité collective. En suivant la méme logiqueusigoourrions dire que ‘pratiquer le
celtisme’ (avoir recours aux thématiques celtes)sdaa musique peut étre un vecteur
d’identité collective.

En effet, si environ la moitié des groupes utilisdes themes et symboles celtes dans
leurs productions est originaire d’Europe de I'aues nombre non négligeable de groupes
est issu d’Ameérique du Nord, d’Amérigue du Sud ooage d’Oceéanie. En ce qui concerne
les groupes originaires d’Amérique du Nord et d'@ué, I'explication semble assez
évidente. Suite a divers événements, tels quedaderFamine en Irlande (1845-49), les pays
de culture celte ont connu de nombreux épisodelepgacements de population, la plupart du
temps vers les (anciennes) colonies britanniquidsstgue les Etats-Unis, le Canada ou
encore I'Australie. Emportant avec eux les tradsi@t leurs connaissances de leurs ancétres
celtiques, il n'est pas surprenant de trouver adjbui des thématiques celtes dans les
morceaux de groupes issus de pays ayant servimged@ccueil aux émigrants irlandais ou
ecossais (entre autres).

Il est plus surprenant, en revanche, de voir desipgs brésiliens, argentins ou
finlandais utiliser le celtisme dans leur musiqu&xplication de l'attrait des thématiques
celtes pour des individus totalement étrangers saobélisations nous est donnée par le
sociologue David Harvey :

«Quelque soit son origine ethnique, chacun d’entresnest attiré par les civilisations celtes.
L'attrait envers les Celtes transcende I'origin@mitjue et la nationalité des individus:>2

Ainsi, et méme si I'expressionckacun d’entre nous utilisée par cet auteur pourrait
étre remise en cause, il est vrai les thématige#escfascinent et véhiculent des valeurs
universelles, multi-générationnelles (le fait qusedses générations de groupes metal aient eu

recours a ces thématiques celtes le prouventuatgthniques (touchant des groupes issus de

137 Debardieux, Bernard. ‘Prendre position : réflesisnr les ressources et les limites de la notimtentité en
géographie’. irespace géographiqug006/4, Tome 35. p.342.
138 Harvey, DavidOp.Cit, p.196.
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toutes les parties du monde, y compris celles guriari n‘ont aucun lien avec les
civilisations celtes). Certains groupes de ces paysonsiderent méme comme héritiers des
civilisations celtes. C’est le cas du groupe aige8kiltron, dont tous les albums traitent de

thématiques liées aux guerres menées et subiégpasse :

« J'aime la passion avec laquelle ces peuples selsaitus et continuent de
se battre pour leurs idéaux. lls représentent uaengxe a suivre pour tous
ceux qui souhaitent continuer a avancer malgréolestacles qui peuvent se
présenter devant eux. J'aime a penser que quelgugegpossede moi-méme
une part de sang écossais coulant dans mes veities.

Aujourd’hui, il existe donc une sorte de ‘mondiatisn’ des cultures celtes et des
valeurs qui leur sont associées, ce qui expliguengnombre considérable de groupes non
liés au départ a ces cultures les utilisent dans feusique. Les nouvelles technologies de
communication telles qu’Internet favorisent ce déppement des interactions entre traditions
et donc la progression du metal celtique et pagatalmAinsi, ‘I'identité collective celte’ perd
peu a peu de sa valeur territoriale (se limitahiE@rope) pour devenir une identité basée sur
la propagation de valeurs et d’exemples. Etre celien’est donc plus appartenir a I'ancien
territoire des civilisations celtiques mais se rawitre dans les valeurs spécifiques aux Celtes
et les transmettre. L’historien Barry Cunliffe naffre la conclusion parfaite sur ce sujet :

«La seule véritable définition du terme ‘Celte’ ésinc peut-étre, aujourd’hdi...], qu’est
‘Celte’ celui ou celle qui revendique cette idetit*°

Les groupes utilisant le celtisme dans leur musiga négligent pas I'histoire des
peuples celtes, certains groupes se basent digilleniquement sur I'histoire de ces
civilisations pour écrire leurs paroles. Néeanmoarsprenant a cceur leur réle de narrateur, les
paroliers metal n’hésitent pas a négliger la vééduistorique (voire a I'occulter totalement) et
a avoir recours a des éléments puisés dafemtasypour servir au mieux les propos qu'ils
souhaitent tenir. Pour eux, les civilisations elte se limitent pas a une histoire et a des
traditions, mais sont porteuses de valeurs unillesséne connaissant aucune frontiere) et
d’identité. Nous allons, dans les trois prochaihapitres, tenter de comprendre quelles sont
les valeurs spécifiques (notamment guerriéres aepses de religiosité) véhiculées par ces

civilisations, ainsi que la facon dont elles se ifestent.

139 Cf. Annexe VIIL.
140 cunliffe, Barry.Op.Cit, p.287.
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Chapitre IV : Celtisme et metal : un mélange partdivaleurs guerrieres
et solidaritaires.

L'utilisation des thématiques et du paganismeecalest pas, nous l'avons vu, un
phénoméne concernant uniguement la musique megalkehouveau celte du milieu des
années 1990 a eu, en effet, une influence sur debreux autres domaines artistiques
(cinéma, théatre, sculpture, etc.) mais égalemetticues (le Scottish National Party
utilisant la figure de Wiliam Wallace lors de sampagne en 208%). Cette tendance
consistant a transférer des figures historiques dancontexte moderne semble aujourd’hui
assez repandue :

«Tres régulierement, les productions culturelles@tdat a I'époque moderne les symboles et
les mythes liés aux anciennes civilisations. Ce soneffet des formes discursives assez
‘passe-partout’ et flexibles, qui offrent un largeamp d’interprétation»"*2

Si l'utilisation des symboles, des figures, deshag ou encore d’'un paganisme celte
dans le metal n’est pas une tendance unique etepappmetal, la facon dont les artistes metal
s’approprient et utilisent le celtisme afin de selwurs propos et les idées forces dont ils se
réclament et gu’ils souhaitent véhiculer est pard;&uant a elle, unigue. Comme nous allons
le voir, le celtisme est porteur de sens et deuwalpour les artistes metal, principalement

solidaires, agressives et héroiques.

A.Du paria au rebelle.

1/Celtes et metalleux : deux mondes ‘mis a mal'lesisociétés en place.

Le premier domaine dans lequel musique metaldisations celtes se rejoignent est
celui du rejet par les institutions (notamment fplies et intellectuelles) en place.
Commencons tout d’abord par les peuples celtes. deesiers ont, tout au long de leur
histoire, été soumis a des influences militairesde$s décisions politiques ayant eu des
conséguences souvent néfastes pour ces peuples.ndaquarlerons pas des diverses vagues
d’invasions (notamment vikings) qui débutérent §lU°8iécle et qui ravagérent les régions
cotieres de I'Ecosse, de Ilrlande, de la Corndesilou encore de la Bretadfie

pratiguement tous les peuples ayant été, dansulamide leur histoire, auteurs ou victimes

141 Di Domenico, Catherine (édBoundaries and Identities : Nation, Politics andi@te in ScotlandDundee :
University of Abertay Press, 2001. p.115.

121bid., p.122.

143 Cunliffe, Barry.Op.Cit, p.287.
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d’'invasions de la part de leurs voisins. Ce furemhlement les impérialismes francais et
britanniques qui causérent le plus de tort auxlisations celtiques. Alors en pleine
croissance, ils tentérent d'imposer a toutes Ipériphéries, dans le courant duBsiecle,
des valeurs et des lois issues d’'un modele méitapglmodéle bien entendu inadapté aux
habitants des contrées celtigtfés Ceci eut pour répercussion de nombreux troubles
économiques et démographiques dans les annéesuiyirerst : de nombreux Ecossais,
Irlandais, etc., quittérent le Royaume-Uni dansg@r de faire meilleure fortune dans les
‘nouveaux mondes’, comme cela eut de nouveau lmesala Grande Famine d’lrlande
guelques années plus tard (due d’ailleurs a uneéuamtion - volontaire ? - du gouvernement
anglais, qui continua a faire exporter de la néurei d’lrlande malgré la famine qui ravageait
le pays et qui décima plusieurs millions de perssihn

L’Ecosse fut également victime des politiques aisgis, principalement apres les
guerres Jacobites du I8 siécle. En effet, la ‘Grande Révolution’ de 1688 William
d’'Orange, roi protestant des Pays-Bas (et soutaniep anglais) détroner le catholique James
VII d’Ecosse et Il d’Angleterre. A la suite, lesopestants anglais décrétérent que tous les
partisans de James VII (nommés Jacobites) se @strakpulsés du territoire britannidtie
Méme si quelques Anglais et Irlandais étaient Jiéesbces derniers étaient majoritairement
composés de Highlanders écossais qui restérenedide James VII, selon eux le seul roi
légitime, puisque de droit divin. L'arrivée d’'un ungeau roi sur le trébne causa plusieurs
affrontements entre les Jacobites et les Whigs détisans de William d’Orange). Aprés
plusieurs soulévements, en 1715 et 1745 notamrianhée des Jacobites fut finalement

vaincue lors de la bataille de Culloden, le 161a\fi6-4°

. S’ensuivirent de séveéres politiques
de répression a I'encontre des Ecossais qui avashise soulever contre le gouvernement
anglais. En aolt 1746, le Disarming Act interditplert d’armes pour tous les Jacobites.
L’année suivante, les Ecossais furent humiliéslg@ddisclothing Act, qui rendit le port du
tartan hors la loi, et ce jusqu’en 1782

Ainsi, la victimisation des peuples écossais édties en général), ou tout du moins la
compassion pour ces peuples, n'est pas quelquee dmgsare dans les paroles metal. Le
morceau ‘Highland tears’ du groupe Grave Diggeresh un bon exemple, traitant des

différentes mesures prises par les Anglais a I'etreales Ecossais :

1% |bid.

15 Roberts, John LThe Jacobite Wars: Scotland and the Military Cargpaiof 1715 & 1745Edinburgh :
Polygon, 2002. p.3.

146 Campbell, John Lorne (édRighland Songs of the Forty-FivEdinburgh : John Grant, 1933. p.171.
147 Roberts, John LOp.Cit, p.193.
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‘Highlandars

In blood we died

The king is dead

All soldiers cried
Highland tears

Flow through our veins
The English killed us

Put us in chai{&’

Ainsi, cette notion de rejet et de maltraitancelalg@art de I'ordre dominant est un
theme majeur pour les paroliers metal qui s’'ideriifen quelque sorte aux peuples celtes, la
musique metal ayant également souffert durant ssioife de politiques a son encontre, de
facon bien moins violente et sanglante, mais pdemetout de méme d’établir un parallele
entre metal et civilisations celtes.

Depuis sa naissance, le metal est en effet sase dastigé de la part des critiques
musicales, mais aussi de la part des intellectedsyu’Alain Finkielkraut, qui décrit le metal
comme «wne musique primaire avec des paroles vulgairessggnifiantes, et un rythme d’un
simplisme absoll...] L'arrivée de la barbarie dans la société*°

Durant les années 1980, le succes commercial dal fitetéagir les intellectuels, qui
voyaient dans son succes , de fagcon souvent siégkft superficielle, un affaiblissement de
la culture. Si cette critique du metal n’eut pasfi@t direct sur les auditeurs de ce style, elle
eut néanmoins un impact sur les organisations ii@esl et religieuses, et participa a la
création des nombreux clichés qui portent aujowid’préjudice a la musique metdl
L’Eglise catholique et diverses organisations featgés mirent en place, dans la deuxieme
moitié des années 1980 et principalement aux Etais- des autodafés durant lesquelles des
centaines d’albums metal furent bridfésTout comme les peuples celtes & une époque, les
artistes et les amateurs de musique metal furemt gendant longtemps considérés comme
un danger pour les sociétés en place, et fureabesequence traités tels des parias.

Tout comme les peuples celtes, les artistes nietaht les victimes de mesures
politiques a leur encontre. En 1985 fut crée awtEtnis le Parents Music Resource Center
(PMRC). Etudiant attentivement les paroles des mtbumetal édités chaque année, cet
organisme a pour but de lutter conwdagressivité, la perversion sexuelle et le s&are

inhérents & la musique metal®’. Le PMRC forca de nombreuses maisons de disques a

148 Grave Digger. ‘Highland tears’. Albuhiberty or Death 2007.
149 Tassin, DamierOp.Cit, p.59.

1%0Walser, RobertOp.Cit, p.24.

151 Weinstein, Deenap.Cit, p.248.

1521bid., p.249.
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résilier bon nombre de leurs contrats avec destestimetal. En 1990, une loi interdisant la
vente d’albums metal pouvant représenter un danger pour les mineufat proposée, le
terme ‘danger’ étant défini commel’apologie du viol, de linceste, de la bestialitdu
sadomasochisme, de la prostitution, de 'homicitiesuicide, etc™3

Cette loi fut bien entendu considérée comme injut exagérée, les membres du
PMRC basant leurs analyses et leurs conclusions Iseuvent sur une mauvaise
compréhension et/ou interprétation des parolesmeambres du PMRC portérent notamment
leur courroux sur le morceau ‘Suicide solution’ @2y Osbourne. En effet, si d’aucuns
pourraient croire au premier abord que ce morce#ul’apologie du suicide par I'alcool
(‘Wine is fine but whiskey’s quicker / Suicide isanshith liquor), ce serait ne pas tenir
compte du jeu de mot concernant le terme ‘solutid@signant a la foi la résolution d’un
probleme mais également un liquide dans lequeltalsubstances sont dissoutes. Ainsi, les
paroles de ce morceau devaient étre interprétéemeamettant en garde contre I'alcoolisme,
et aucunement comme faisant I'apologie du sufcfde

Néanmoins, si cette loi fut rejetée, les maisoagdidques furent néanmoins forcées
d’apposer des autocollants sur les pochettes diadbeontenant des paroles pouvant porter a
controverse ou pouvant étre de nature a choquen ks critéeres du PMRC. Cet autocollant
(le célebre ‘Parent Advisory — Explicit Lyrics’) iste toujours aujourd’hui et est apposé
chaque année sur environ 10% des albums hethin’est ainsi pas surprenant que I'image
premiere donnée par la musique metal soit cellle débellion, de I'opposition et de la colére
a I'égard de l'ordre établi, une part importantes dgoupes et des amateurs de metal
condamnant sans ménagement la société et seatinsst®.

Ainsi, tout comme les peuples celtes, le metatéap&ndant longtemps la cible de
politiques répressives, stigmatisantes, discrintggret souvent mises en place de facon
infondée et arbitraire. Il est donc presque natdeslvoir bon nombre de paroliers metal
s’identifier a des figures tutélaires ou groupesese méme si les mesures contre le metal ne
sont aucunement comparables a celles subies ppelgses celtes, aucun metalleux n’ayant
perdu la vie parce qu’il écoutait ou défendaitdase de la musique metal.

En évoquant la cause des peuples celtes et casgattisur les politiques injustes et
les mesures parfois cruelles dont ils ont souffest,paroliers metal effectuent également une

sorte de transfert, évoquant a travers les Celtiess gropre sort et se victimisant, parfois a

1531bid., p.267.
4 bid., p.251.
15bid., p.267.
1% Mombelet, AlexisOp.Cit, p.47.
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outrance. Mais au lieu d’'une victimisation sans, beg musiciens metal transforment peu a
peu leur statut de parias en un statut de rebeli&@sgeant contre et provoquant I'ordre établi
grace a leur musique, tout comme les peuples deltix®nt suite a leur maltraitance par les
impérialismes francais et anglais dans le courantL&™ siécle. Etre celte devint alors
pratiquement une revendication ethnique, et léspeét le symbole d’une unité & retrouVvér

Au lieu de s’avouer vaincus et de baisser les lbeasartistes metal n’en devinrent, au début
des années 1990, que plus agressifs et solidaoesne le montrent les paroles du morceau
‘Made of metal’ du groupe suédois Dream Evil, lerqmm personnelus désignant ici les

amateurs de musique metal :

‘Sure there's been lots of poseurs

Who've tried to break the chain
The chain that makes us brothers
They've tried but in vair®

Le groupe Majesty se fait quant a lui encore pluglicatif dans sa critique des
‘ennemis’ du metal, dans son morceau ‘Heavy metal’
‘Some people might laugh at us and eganre us,

But in the end they will see:

The trends they're living on are a fuckiie™*®

Celtes et amateurs de musique metal ont, a ununigigrent, tous deux été la cible
des sociétés en place. Dans la résistance desepagites face a leurs différents ‘agresseurs’
(Vikings, gouvernements anglais, etc.), les musgimetal tirent une admiration sans bornes
pour ces peuples ainsi que de nombreuses valeursj fesquelles les notions d’'unité et de

solidarité.

2/Un celtisme porteur d'unité et de solidarité.

Les sociétés celtiques antiques et médiévalesnétarganisées en groupes, nommeés
tuaths, puis plus tard clans (spécifiguement ens&xo Ces groupes rassemblaient
généralement plusieurs familles, et sur plusieuEsérations, chaque groupe ayant son
organisation propre et indépendante. La tuath Emmité de base de la société celtitfifest
s'il nexistait, durant I'Antiquité, aucune unitéelle entre les tuaths, 'époque médiévale vint
apporter une certaine unification entre les peuphdtes. Les guerres anglo-écossaises qui

débuteérent au £2°siécle permirent en effet aux peuples écossaisymmple d’atteindre un

157 Cunliffe, Barry.Op.Cit, p.287.

138 Dream Evil. ‘Made of metal’. Alburivilized 2003.

159 Majesty. ‘Heavy Metal’. AlbunSword & Sorcery2002.
180 Jolif, Thierry.Mythologie CeltiqueOp.Cit.p.51.
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certain niveau de cohésion, rassemblant les clamgecun ennemi commun. C’est d’ailleurs
dans le courant du % que le concept de ‘clan’ fit réellement son apjari Malgré les
dissensions internes qui ont pu apparaitre dutépbdue médiévaté’ les artistes metal
expriment une admiration sans bornes envers cet@red’'unité, de cohésion et de solidarité
gue représentent les clans écossais. Le groupetiswr@kiltron semble totalement fasciné par
I'unité de ces clans. En effet, tous les albumsealgroupe sont une célébration de I'unité de
I'Ecosse, et font montre d’une admiration pour daésion des clans pour se défendre contre
un adversaire commun. Cette admiration transppaafaitement dans les paroles du morceau

‘Coming from the west’ :

‘Devotional men who have a strong soul heritage
Countrymen or not, united we’ll be more.

As true warriors they're born, and fightingyhwill die,
Leaving all they have to defend their lands.’

Outre les paroles, Skiltron exprime également admiration pour l'unité des clans

écossais a travers ses visuels d’albums :

SKIKDRON

sathering che clLans

Fig.28 : Visuel de I'alburGathering the Clan§2004) Fig.29 : Visuel de I'albufihe Clans Have Unite(R006).

Le groupe Defenders of Tanelorn exprime quanti &duaité des Irlandais face aux

invasions Vikings dans son morceau ‘Warriors otaine’ :

161 Certains clans se rangeant a plusieurs repriseétdudes anglais lors des affrontements entrédes
régions, tel le clan Campbell ou MacKays. Robéddn L.Op.Cit p.22.
1825kiltron. ‘Coming from the west'. AlburGathering the Clans2004.
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‘Thunder in the sky is calling us to die

To die for your freedom, your truth and your pride
All hand by hand, forever we'll stand

The enemies shall run from our lart@¥’

Pourquoi existe-t'il un tel attrait et une tellenaidation de la part des artistes metal
envers l'unité et la solidarité des peuples cettd®ut simplement parce que ces deux valeurs
font I'objet d’'une certaine ‘quéte moderne’ de &tpdes métalleux. En effet, tout comme les
peuples celtes, les metalleux furent victimes dktiges a leur encontre, comme nous
'avons vu (a une échelle totalement différenten@t comparable sur le plan humain, mais
découlant d’'une démarche similaire : réduire lesutéurs de trouble’ au silence). D’autre
part, si le metal fut un style musical tres popelailans les années 1970 et 1980, il est
aujourd’hui considéré comme dépasse, et ses atgliteant considérés comme des
nostalgiques d'une époque révolue. Ainsi, s'uniété solidaires est, pour les amateurs de
metal, le seul moyen de résister aux détracteucedsyle et de continuer a faire vivre cette
musique. Par le biais de leurs paroles, les astistetal affirment et vantent cette unité entre

tous les amateurs de ce style musical :

‘We have aoto show the world that we have come to last
There aini way to stop us and you'll never kill our pride
‘Cause itist only music it's a chosen way of life

And our Wbhas got no borders

And in uniave all stand

‘Cause heawstal is our promised lari§*

‘Metal put all together, now we are so strong

Now showiting whole world we’re friends forever, on and on
So it’s notportant where you live or where you're from

We will athtogether till we are all gorté®

Si la qualité littéraire n’est pas toujours au denvous, ces paroles permettent
néanmoins de constater une forte volonté de ladeartmusiciens metal d’afficher fierement
leur unité et leur cohésion. Plus qu’une tributaies artistes considérent méme les amateurs

de metal comme formant une nation, bien entendgimaae, mais indivisible et invincible :

‘Pounding like thunder, we never surrender.
odk inside our eyes.
tr@hg unification in the heavy metal nation
orfimy brothers | would dief®

163 Defenders of Tanelorn. ‘Warriors of Ireland’. AtialDefenders of Tanelorr2003.
184 Gamma Ray. ‘Heavy metal universe’. Alblowerplanf 1999.

185 Chinchilla. ‘Heavy metal’. AlbunMadtropolis 2003.

186 Majesty. ‘Heavy metal’'Op.Cit.
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Ainsi les metalleux (auditeurs et artistes de theta font pas que montrer leur
admiration envers l'unité et la solidarité des pesyceltes, mais ils l'utilisent afin de la
transposer dans le présent et transformer cetté aeite en une ‘unité metal’. Les auditeurs
et les artistes, s’en convaincant eux-mémes, ¢oasti également une sorte de clan. Bon
nombre d’auditeurs expriment d’ailleurs leur semntind’appartenir a une famille et de vivre
dans un clan lorsqu'ils écoutent ce type de musfqu€eci nous permet d'affirmer que le
metal est porteur de valeurs qui lui donnent ungedsion extra-musicale. Il peut en effet étre
considéré comme vecteur d’'une ‘sociabilité tribadela fois chez les musiciens metal (faisant
partie d’un groupe, d’un ‘clan’, I'’élaboration d’unorceau étant une réalisation collectie
et chez les auditeurs. Pour reprendre le terme adinlegue Michel Maffessoli, nous
pourrions dire que le metal est une sorte de ‘ddagicial’, une sorte de dénominateur commun
a plusieurs individus et permettant & ces dermlersonstituer une communatfté Ce terme
impliquant également une notion de religiosité &nminent paienne), il sera plus longuement
étudié dans le prochain chapitre.

Comparer l'unité de la scene metal contemporaine fbus celtes n'est pas
nécessairement quelque chose de recherché patis¢éssametal, mais une telle comparaison

leur semble tout a fait Iégitime :

« Si cela[la scéne pagan metal suisse$semble a une tribu, ce n'est pas du
tout quelque chose qui m'étonne, dans le sens suHkelvétes étaient
justement une tribu celtique, juste comme les Belpar exemple. Et
actuellement, en dehors des mouvements néo-paetgsiques, la Suisse est

heureusement de plus en plus tournée vers sesesciltiques. Ce qui est

une bonne chose!’®

Ainsi, 'expression dans les paroles de chansagtalnd’une admiration pour l'unité et
la solidarité des peuples celtes peut avoir unesdgion allégorique. En parlant des valeurs
des peuples celtes, les artistes metal exprimemtdeuhait de voir ces valeurs appliquées
dans la communauté metal et tentent de construie ‘fraternité metal’, organisée et
indivisible. Cela prouve que le metal possede umedsion autre que purement musicale lui
permettant d’exprimer des idées et des valeursuggiemblent importantes, notamment une

idée de résistance contre les cultures dominantes.

187 Culat, RobertOp.Cit, p.37.
188 Tassin, DamierOp.Cit, p.161.

189 Maffessoli, Michel Le temps des tribu®aris : Table Ronde® &dition. 2000p.56.
10 Eluveitie.Op.Cit, p.17.

68



3/La musigue metal comme moyen de résistance lettde

Dans bon nombre de pays, les artistes et auditlurmetal sont considérés comme
marginaux. Peu ou pas représentés dans les mddmsaytistes vendant peu d’albums, cible
de nombreuses critiques et victime de préjugéneial n’est décidément pas un style musical
qui a le vent en poupe, en Europe comme ailleurssiApour ses adeptes, I'écoute du metal
peut étre bien entendu une activité musicale aroelirtonditionnée par ses godts personnels,
mais également un support d’engagement dans urse @we résistance face aux cultures
dominantes. Engagement pouvant étre a la fois imha® (I'auditeur) mais également
collectif (le groupe de musique, le fan-club d’uoupe, etc}y’. Alain Ricard, le directeur du
label discographique Brennus, mentionné dans Iickall, tente a travers la promotion

d’artistes metal de lutter contre le processusehctuniformisation de la culture :

«|l est clair que mon choix de ne travailler que sume culture qui, depuis
toujours, tout au moins en France, n'a quasimerntuae reconnaissance
officielle, est une démarche profondément réflépbigr aller a I'encontre du
nivellement par le bas de la culture, tel que tahtde nous l'imposer les
médias gouvernementaux (quelque soit le bord pakli et ceux controlés
par les puissances financiéres. Il est plus fagdear ces puissance politiques
ou financieéres de faire gober ce que l'on veut & population a faible
identité culturelle qu'a ceux, taxés de rebelles geuvent représenter les
amateurs de metal, au méme titres que ceux quitgranautour du blues ou
du jazz, tout autant tenus dans l'isolement mégliati»''2

‘Pratiquer’ (sous toutes les formes que ce tem@ique) la musique metal peut donc
étre synonyme d’une volonté de lutter contre urliément de la culture, véhiculé de plus en
plus par les grands médias, ainsi que d’'une voldateromouvoir un pluralisme musical et
culturel. Ainsi, il ne semble pas incongru d’étakiti un parallele entre la volonté des
metalleux de lutter pour la survie de leur styldagpréservation des diversités culturelles (et
notamment musicales) et la volonté des Celtes tterleontre la disparition de leurs
spécificités culturelles et identitaires (dispartisouhaitée par les impérialismes francais et
britanniques au £8°siécle).

La musique metal doit donc, pour continuer a exiget comme Il'avaient fait les
Celtes quelques siecles plus tot) constituer ume ste ‘réseau de résistance’ pour ne pas
donner la victoire au nivellement culturel actuelént mis en place par une grande majorité

des médias francgais et internationaux. Le celtigpeeit donc étre porteur de valeurs

" Francois, Stéphane. ‘The gods looked down : ldques« industrielle » et le paganisme »SwciétésN°88,
2005/2. p.110.
172Cf. Annexe |.
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défensives pour les metalleux. Mais il peut étr@l@&gent porteurs de valeurs agressives pour

les musiciens et auditeurs de la musique metal.

B.Le celtisme comme vecteur de I'agressivité du nadt

1/Le metal : une musique agressive par nature.

«Si tu trouves que c’est trop fort, c’est que turep vieux». Cette phrase prononcée
dans le courant des années 1980 par le musicieal mr@€ricain Ted Nugent pourrait étre
considérée comme une sorte de slogan pour la neusitggial. La puissance sonore est en
effet un idéal du metal, cette musique ne pouvaxipsimer totalement, selon ses auteurs et
ses amateurs, gu’a fort volume, que ce soit a daaa en concert. Et si chez soi chacun est
libre de régler le volume comme il le souhait&rilest autrement en concert, certains groupes
considérant la recherche d’'une puissance sonoranmabx comme une sorte de ‘quéte
moderne’. Ainsi, le groupe américain Manowar seteaagulierement d’étre le groupe metal
a jouer le plus fort en concert. Il arrive égaletngme nombre de décibels émis en concert
dépasse le seuil d’audibilité de I'oreille humaitie

De par la forte puissance sonore qui accompagnérgiément son écoute, le metal
peut étre qualifie comme un style musical vindicafiais la construction technique de cette
musique peut également étre considérée comme agreEs effet, les modes rythmiques
ainsi que les mélodies qui articulent ce style walssont basés sur le ternaire (division du
temps par trois), forme musicale utilisée notammmant Wagner dans son opé#egfried
(1876) et symbolique des thémes héroiques ainsdgueentiment d’assadit. La rythmique
ternaire est aujourd’hui trés présente dans lelpsaucoup plus que dans aucun autre style
musical.

Un autre aspect du metal pouvant étre qualifié ré'sgjf est la forme de chant crié
adoptée par les vocalistes du genre black metalsigelle peut sembler tout a fait agréable et
méme mélodieuse de la part des adeptes de ce géhrele une certaine violence musicale,
le cri étant par définition une manifestation vecabnsée manifester une réaction brute et

immédiate, et non se prolonger sur plusieurs mfudtest a noter néanmoins que ce type de

173 Castaréde, Marie-France; Berthou, Berldthdispensable de la Culture Musicalea Fléche : Studyrama,
2004. p.217.
174 Martin, FrédérickOp.Cit, p.106.
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chant n'est pas exclusif au black metal, étantsatiegalement par certains groupes vocaux
roumains’>.

Enfin, certaines paroles de chansons metal pewdteatqualifiées de vindicatives,
envers les mesures prises a I'encontre du metallggahommes politiques, envers les
virulentes critiques émises par les intellectuetstout simplement envers chaque personne
n'appréciant pas ce style musical. C’est une ndenfels le groupe Manowar qui nous en

offre le meilleur exemple :

‘Every one of us has heard the call

Brothers of true metal proud and standing tall

We know the power within us has brought us to il
There's magic in metal there's magic is us all

[..]

Now the world must listen to our decree

We don't turn down for anyone we do just what vweapé
Got to make it louder, all men play on ten

If you're not into metal, you are not my friertd®”

Le metal (tout du moins par certains de ses asppetit donc étre considéré comme
une musique intrinsequement agressive et violétesi, I'utilisation des thématiques lieées
aux civilisations celtes (elles-mémes marquéesipaisiecles d’affrontements divers et
parfois sanglants) va permettre aux artistes naetdegitimiser’ 'agressivité liée a cette
musique, comme l'affirme le parolier du groupe kalk « Le theme des batailles, cher au
heavy metal et tres présent chez les Celtes pelenthiculer la hargne et I'agressivité

inhérentes a ce style’”.

2/Des sociétés celtes a la violence charmeuse.

Les civilisations celtes antiques étaient desétésibelliqueuses et dures. Le fait que
les Gaulois aient été le premier peuple ‘barbassiéager Rome en 290 av. J.-C. montre que
les Celtes étaient des peuples guerriers et coaaisef’ Les observateurs grecs antiques de
ces sociétés confirment cette impressionDe«ce fait, si on excite les Gaulois, ils se ruent
tous ensemble dans la bataille sans se dissimtlare regarder & droite ni & gauchg’®

Le poete romain Lucain, dahs Pharsale insiste quant a lui sur un autre aspect des
sociétés celtes, plus particulierement gauloisesacrifice humain, pratiqué par les druides :

5http:/lIhomme.revues.org/document2288.html. Cogdeli05/12/2007.
178 Manowar. ‘Metal Warriors’. AlbunTriumph of Steel1992.

Y7 Cf. Annexe VII.

178 | afitte, SergeOp.Cit p.24.

79 strabonGéographielV, 4, 2.
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«[...] Et ceux qui honorent le cruel Teutates avec un sarrple, 'épouvantable Esus dans
les sanctuaires sauvages et Taranis aux autelsmoims sanglants que ceux de la Diane
scythique»'®°

Le sacrifice humain, bien que moins répandu q@eiains voudraient le croire, est
effectivement une réalité avérée des sociétésscaltdiques, trois dieux exigeant que des
victimes humaines leur soient offertes : Teutdtsljeu de la tribu (dont les victimes étaient
noyées), Esus (victimes pendues) et Taranis, le déeéste (victimes br0léé&) Si nos
mentalités contemporaines nous poussent a consigésacrifice comme un acte violent et
barbare, il s'agissait d’'un processus bien pluspiere qu’il N’y parait, le but n’étant pas
d’apaiser une divinité en colére ou de s’attires bennes graces, mais de faire du sacrifié
«un messager de la collectivité qui accomplit ceidli, un lien entre la divinité et les
humaind®® Le groupe francais Cromlech utilise cette visimntemporaine simplifiée du

sacrifice humain dans les paroles de son morcesmuh&in’ :

‘Les dieux demandent des sacrifices pour étre épais
La dague meurtriere va frapper

En offrande aux forces déchainées

Les hommes du chéne s’avancent tout de blanc ésbill
Un chant sacré s'éléve, la cérémonie peut commeticer

La violence liée aux sociétés celtes se retrowgaeénent dans les guerres anglo-
écossaises du Moyen Age ainsi que dans les gulcebites (présentées dans la précédente
partie). Ainsi, apres la premiére défaite de I'aendacobite a Preston en 1715, le sort réservé
par les Anglais aux prisonniers de guerre (la plugeossais) fut particulierement violent et
cruel : «Wous serez portés jusqu’au lieu d’exécutipn] Vos entrailles vous seront ensuite
retirées et brilées devant vos yeux ; puis vouszsgécapités, et vos corps séparés en quatre
morceaux, qui seront a la disposition du rdf*

D’autre part, les guerres menées par I'Ecossaitiawii Wallace et ses successeurs
afin de se libérer de l'oppresseur anglais au délbul4™ siécle sont une grande source
d’inspiration pour les artistes metal, car portsude valeurs fortes et chéres a ces derniers : la
solidarité entre les clans, I'unité dans la bagd#ice a un ennemi commun, ainsi que la liberté
(cette derniere valeur étant principalement vébieupar le filmBraveheart. Le groupe

américain Lunarium s’identifie profondément avet aspect des civilisations celtes, la scene

180 Jolif, Thierry.Op.Cit p.24.

181 Cunliffe, Barry.Op.Cit p.199.

182 Markale, JearLes Celtes et la Civilisation Celtique. Op.Git343.
183 Cromlech. ‘Samhain’. Alburhe Chant des Anciens Souveraih899.
184 Roberts, John, LOp.Cit p.36.
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sur laquelle se déroule un concert metal étant pouréquivalent d’'un champ de bataille

celtique :

«Lorsque les Celtes allaient a la guerre, ils passaiplusieurs heures avant
les batailles a frapper leurs boucliers, paradereavieurs chars, souffler
dans des cornes, crier des insultes a I'ennemhanter. Lors d’'un concert
metal, nous excitons les spectateurs, nous jouotre musigue a un volume
insensé, nous chantons, nous frappons sur desrieatt®our moi il y a un
vrai paralléle entre ces deux monde%®

Enfin, les mythes fondateurs celtes (principalemgdandais et gallois) se font eux

aussi le vecteur d’'une certaine violence. Commes das textes mythologiques d’autres

civilisations, les mythes celtes, et notammentdbor Gabala(le Livre des Invasions qui

narre I'histoire de I'lrflande ainsi que les vagsescessives d’invasions qui ont conduit a la

présence des Gaéls sur llle, sont empreints déspassez durs et brutaux. Le groupe

irlandais Cruachan se base par exemple suCylele d'Ulster (troisieme récit mythique

irlandais) et sur la mort du héros Cuchulainn afapporter une certaine violence dans ses

paroles, dans le but d’offrir une certaine agressi la fois musicale et littéraire :

‘In Cuchulainn’s final fight,

a javelin was thrown at him.

It sliced his belly like a knife

and caused his innards to fall out.

He staggered to a nearby lake,
where he took a final drink.

A raven, who was drinking his blood,
tripped over his intestines.

The hero gave a last great laugh

and tied himself against a stone.

He faced his enemies standing up,
but he knew his life was quickly going.

For three days the foe were scared
until a crow perched on his arm.

An otter began to drink his blood.
Cuchulainn is dead, is what they sditf.’

Ainsi, utiliser la violence des sociétés et deshmay celtes va étre, pour les paroliers

metal, un moyen de mettre a un niveau identiquedsique, intrinsequement agressive, et les

paroles de morceaux. Certains groupes vont ménsers@ de la violence véhiculée par les

peuples celtes afin de se construire une identigégnale, a 'image du groupe Celtic Blood :

185 Cf. Annexe V.

186 Cruachan. ‘Cuchulainn’. AlburRagan 2004.
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Fig.30 : Logo du groupe Celtic Blood.

3/Une éloge du combat.

Nous le savons (et les textes des observateuraimenet grecs le confirment), les
Celtes avaient une vision bien particuliere du pgssde vie a trépas. En effet, pour eux, la
mort n'était que le milieu d'une longue vie, une \éternelle, basée sur la réincarnation a
linfini *®’. Lucain critique ouvertement cette vision qu'azg peuples celtes de I'existence, en

s’adressant aux druides, les messagers de ceysnceo:

« Selon[vous], les ombres des morts ne gagnent pas les séjo@rscilix
d’Erébe®® ni les royaumes blafards de BfSqui habite sous la terre : un
méme esprit anime nos corps dans un autre monalendrt est le milieu
d'une longue vie, si vous chantez des vérités.s@me ils sont heureux ces
peuples que regarde I'Ourse, heureux par leur crma erronée, eux,
gqu'aucune crainte ne pénétre, méme la plus fortetalges, celle du
trépas »°

Plus que la dénonciation d’'uneroyance erronée, Lucain évoque ici le fait que les
Celtes n’ont aucune crainte et n'ont pas peur dmdat. En effet, ces derniers allaient au
combat de fagcon sereine et sans penser a la pgvspée mourir au combat, ce qui causa de
nombreux problemes a l'armée romaine. Bien que nigadement et numériquement
supérieure, cette derniere dut faire face a ddsudriceltes réellement acharnées et
n’abandonnant jamais le combat.

Les artistes metal sont admiratifs de cette vispécifique de la vie et de la mort
gu’'avaient les Celtes, qui permettait a ces desrderfaire constamment et sans flancher face
a I'ennemi. lIs manifestent cette admiration dexdmaniéres : ils réalisent tout d’abord des
paroles directement en rapport avec cet aspedatidésations celtes, a la maniere du groupe

Cromlech :

187 Markale.Op.Cit, p.461.

188 Dieu des enfers dans la mythologie grecque.
189 Dieu romain des enfers.

19 Jolif, Thierry.Op.Cit, p.24.
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‘Dans le matin bléme alors que l'aube se léveaspidine
Fiers guerriers venus du Nord portés par les \@atses
Nous marchons au combat le coeur rempli de joie
Car Lug®* est & nos cotés pour nous donner la force

Au royaume des ombres

Résonne le chant des anciens souverains
Depuis 'autre monde ils me montrent le chemin
Au royaume des ombres

J'entends les voix d'un passé lointain

Et dans 'autre monde ils m'appellent au festin
Au royaume des ombres

Résonne le chant des anciens souverains

Car dans l'autre monde est écrit mon destin

[.]

Horde de barbares paiens

Chargeant sur des chariots de feu

Le fer étincelant de nos épées

Frappe comme l'ombre de la mort

Mais mourir ne nous fait pas peur

Car a Avalon attendent la gloire et I'honneur
Pour ceux qui se montrent dignes

De l'immortalité des dieuX’

D’autre part, les artistes metal s’approprient\@surs et tentent des les actualiser, en
leur faisant servir leurs propos. Discrédité pa adversaires, le metal se donne ainsi des
gualités exceptionnelles, et devient un style nalgternel, invincible, composé d’artistes et

d’auditeurs ne craignant pas la mort :

‘Living in a slave world, no turning back

Trying to find our freedom, tomorrow’s too late
Visions of reality, whispers in the night

War against our enemies, we're not afraid to die

Metal Warriors, we are the sign that bright in $he
Metal Warriors, we've got the power, the glory dahd right

Standing and fighting, hearts made of steel

Born to walk against the wind, born to play and kil
Rays of shining power, thunder in the sky
Nothing can stop us, we're gonna kick your &85’

Ainsi, la violence et le fort aspect guerrier daslisations celtes sont une bénédiction
pour les artistes metal, qui peuvent grace a IBlisation transmettre I'agressivité propre a ce
style musical, tout en diffusant des valeurs quéitknirent et qu’ils souhaiteraient posséeder

eux-mémes. Outre une évocation de la violence sitbiéhiculée par les Celtes, les paroliers

1 Dieu majeur et supréme des civilisations celtésu(doi), et un des seuls a se retrouver chezlesugeuples
celtes.

192 Cromlech. ‘Au royaume des ombre®p.Cit.

193 Dgja-Vu. ‘Metal warriors’. AlbunMetal Warriors 1999.

75



metal s’identifient également au Guerrier, porteer toutes les valeurs cheres a ce style

musical.

C.Le Héros celte comme modele pour les metalleux.

1/Le querrier celte : admiration et identification

Dans les mythes irlandais et gallois comme damstdire des celtes, le guerrier est
une figure majeure et primordiale. Dans les mythksdais, I'archétype du guerrier est
Cuchulainn, le champion d’Ulster qui combattit skasl armées du Connaught dans I'épisode
de laRazzia des Vaches de Cootiy Cycle d’Ulster De statut semi-divin (certains sources
evoquant une filiation entre Cuchulainn et le diexg), il possede toutes les caractéristiques
du parfait guerrier, étant décrit comme beau, amillfort et invincibl&®®. Le groupe irlandais
Cruachaf™ résume dans les paroles d’'un de ses morceauxpizidé de la mythologie

irlandaise, en laissant une place majeure a Cuicimuia

‘But true this news was and here | will tell why -
Ulster’s defender was merely a boy.

Cuchulainn was his name; he was free from the curse
Single combat was arranged and he would fight first

He slays many soldiers through the day and night.
No matter whom he faces, Cuchulainn wins the fight.
He is watched by The Morrigan, the Goddess of war.
Love grows in her heart as she views from afar.

The combat continues, Cuchulainn kills with spite,
until his old friend Ferdiad enters the fight.
Cuchulainn kills Ferdiad, with a slash of his sword
He feels sad and angry and will fight no more.

Cuchulainn’s father then rode to the North,
to Eamhain Macha, King Conchobar’s fort.
Men are being killed, women carried away!
He called to the warriors who were in disarr&y.’

Dans I'histoire des Celtes, la guerre a toujotédetlieu de déploiement des capacités
du champion et du héros. Les sociétés celtiquesroatfet toujours accordé une place de
choix aux combat singulier entre deux guerfi€rd.a fascination pour les héros celtes (ou
des individus considérés aujourd’hui comme hémds \fercingétorix ou William Wallace) se
manifeste de plusieurs manieres dans les parolegdeeaux metal. Il existe tout d’abord un

nombre de groupes qui, a la maniere de Cruachanpadiculierement intéressés par une

194 Green, MirandaMythes CeltiqueOp.Cit p.42.

19 Cruachan désigne la capitale du royaume de Cohthaemnemi du royaume d'Ulster.
1% Cruachan. ‘The brown bull of Cooleydp.Cit

197 Jolif, Thierry.Op.Cit p.51.

76



narration fidele des mythes et de I'histoire dekeSeet dont les paroles ne sont qu’un résumeé
neutre et ‘actualisé’ d’épisodes mythiques ou higtes.

D’autres groupes, tout en restant plus ou moireddila la réalité historique et/ou aux
mythes, s’approprient les caractéristiques et stilent (généralement par le biais d’'une
narration a la premiére personne du singulier)@odcelte qu’ils admirent. Il y a déja dans
cette maniere de procéder une volonté de transass valeurs et des idées, le parolier se
concentrant généralement plus sur la significatimbolique du héros que sur ses réelles
prouesses et réalisations. C’est le cas du padiligroupe Grave Digger, qui s’identifie a
William Wallace dans les paroles du morceau “WhitligVallace (Braveheart)’, et véhicule a
travers lui des valeurs de courage, de résistalecieitte pour ses idéaux, valeurs bercées par

une certaine violence :

‘I don't wanna be a hero

But I'll stand and never kneel
Freedom is well worth a dying
Come we'll fight with heart and steel
Beat the English at Sterling bridge

| will guard the Scottish throne

I myself skinned Cressingham

In his own blood he did drowt?®

Le groupe italien Doomsword célébre quant a lkidéeos celte par le biais d’'un visuel
d’album, et non de paroles. En ayant recours dadalile Lionel Royevercingétorix jette
ses armes aux pieds de CégH899) pour illustrer une pochette d’album, eyyejoutant le
titre My Name Will Live OnDoomsword célebre le courage et la fierté desrgue celtes, et
notamment de Vercingétorix, chef des armées gasdaiaincues par César a Alésia en 52 av.
J.-C.:

Fig.31 : Visuel Bedbum My Name Will Live Ondu goupe Doomsword.

1% Grave Digger. ‘William Wallace (Braveheart)'. AlbLTunes of War1996.
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Une autre tendance, plus répandue, consiste awréesorte de Héros celte
‘générique’, libérant les artistes metal de touikgation a rester fidéles a I'histoire ou au
contenu des mythes. Ce Héros créé de toutes métemlé de toute dimension historique ou
mythique et sert de ‘diffuseur’ de valeurs chemes artistes metal ou dont ils aimeraient
pouvoir se revendiquer. Pur, brave, vivant en haienavec les éléments naturels, prét a se
défendre pour ce qui lui est cher, immortel, etoici les principales caractéristiques de ce
Héros celte ‘générique’ créé par les artistes matallités se retrouvant par exemple dans le

morceau ‘The clansman’ du groupe anglais Iron Maide

‘Wake alone in the hills
With the wind in your hair
It feels good to be proud
And be free and a race
That is part of a clan

And to live on highlands
And the air that you breathe
So pure and so clean
When alone on the hills
With the wind in your hair
With a longing to feel

Just to be free

[...]

And | swear to defend
And we’'ll fight to the end
And | swear that I'll never
Be taken alive

And | know that we’'ll stand
And we'll fight for our land
And | swear that my bairns
Will be born free'*

Nous le voyons, la véracité historique n'a ici gpa& d'importance. Ce qui compte est
le propos, les valeurs et 'admiration envers legigations celtes que l'artiste souhaite
véhiculer. Le guerrier celte devient une figuresjuatélaire pour les artistes metal, symbole
d’'une conduite a suivre :

‘He's the one, pure in his heart

Shining fair in the bliss never lost
Noble grace, innocent faith

Running throughout the fields immense

Shouting free in the air again
Dancing there with the wingf®

Cette sorte de guerrier celte ‘générique’ estgtesdans les paroles mais également

dans les visuels d’albums, comme le montre celdiiatleum Honour Amongst Chaadu

groupe Waylander :

1991ron Maiden. ‘The Clansman’. AlbuMirtual X1, 1998.
2001 ost Horizon. ‘Highlander (the one)Album A Flame to the Ground Benea2003.
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Fig.32 : Visued ﬂalbuHonour Amongst Chaade Waylander.

Enfin, la figure du guerrier celte peut étre quelgpeu modifiée afin de servir les
propos des groupes metal. Par le biais des patelesorceaux metal le guerrier devient
défenseur des valeurs véhiculées par ce style aluBi@utre part, cette utilisation de la
figure du guerrier permet au metal de s’auto-mighiun processus fortement empreint de
religiosité, comme nous le verrons dans le procbhapitre.

‘Across the wasteland, over blood red seas
A mighty rider comes with blackened steel

He is here to free the earth
By the gift of metal, by a sacred curse

Now his union has conquered the world
Heavy metal shall rise

And from now on our voices will be heard
We cannot dié®*

Ainsi, le recours a la figure du guerrier celteitpelever de plusieurs démarches : une
évocation historique et/ ou mythique, mais égal@émagr application a la musique metal des
valeurs véhiculées par cette figure, afin de suppales propos et des idées que les artistes
metal souhaitent transmettre. Enfin, le guerri¢ieqeermet au metal de créer sa propre
mythologie, dans un processus d’'auto-validatiomdtyle non reconnu par les sociétés en

place.

2/Glorification du ‘méale’ et oubli de la femme alt

Le héros celte est porteur d’'une forte masculipdér les groupes de metal. C’est un
fait, le monde du metal est majoritairement mascuiHil existe plusieurs groupes comptant
en leur sein des femmes (Doro, Epica, Arch Enemithiw/ Temptation, etc.) ou méme

composeés uniquement de femmes (Crucified Barbareny Girlschool, etc.), ils sont tout de

201 Majesty. ‘Heavy metal desire’. Albuktellforces 2006.
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méme largement minoritaires. Et s’il serait erraleéconsidérer les artistes et les amateurs
metal comme des individus misogynes et sexistesgsil vrai que I'expression de la
masculinité dans la musique représente pour eulkjogiehose de trées important. Comme le

dit la sociologue Deena Weinstein :

«les paroles traitant de rébellion, la guerre, leendlits, renforcent la
supériorité de 'homme. Les hommes sont censés pétissants, forts et
courageuy, alors que les femmes sont censées d@toatds et faibleg|...]
La masculinité symbolise le fait d'étre actif et fléminité symbolise la
passivité. Les hommes agissent, les femmes subis8en

Alors que plusieurs centaines de chansons dédigedigures masculines celtes et
notamment & William Wallace, symbole de I'hyper-mamité’®® ont été écrites par les
artistes metal, trés peu ont pour sujet des figtéesnines de I'histoire et de la mythologie
celtiques. Or, nous le savons, les figures fémmiennent généralement des réles clés dans
les mythes irlandais. Nous pourrions évoquer EBanba et Folda, les trois déesses
rencontrées par les Goidels, peuple mythique easatr de I'lrlande, lors de leur arrivée sur
Ile, racontée dans ldivre des InvasiorfS® Deux autres déesses possédent un role
primordial dans la mythologie irlandaise : Danaprésentant I'art divin (dont le nom
deviendra par la suite Brigid}, ou encore Morrigan, déesse de la guerre et seueraineté
de I'irland€®® (& laquelle quelques morceaux sont tout de mémies)é

En ce qui concerne les figures féminines hist@sgliées aux contrées celtiques, une
seule fait I'objet des paroles d’'un morceau : Maeme d’Ecosse de 1542 a 1567, a laquelle
le morceau ‘Mary, Queen of scots’ du groupe alledn@nave Digger est dédié.

Néanmoins, cette absence de figures féminines’higtoire et de la mythologie
celtiques n’est pas inhérente a la musique metalygnt se retrouver également dans d’autres
domaines artistiques.

Ainsi, les thématiques celtes sont pour les adishetal un moyen de renforcer une
certaine supériorité masculine qui, s’ils ne laeraiquent pas forcément, la véhiculent

consciemment.

202\\/einstein, Deenap.Cit p.67.

203 Dj Domenico, Catherine (édMp.Cit p.122.

204 30lif, Thierry.Mythologie CeltiqueOp.Cit p.12.
205___ Symboles Celtique®p.Cit.p.21.

208 jones, Prudence; Pennick, Nigep.Cit p.89.
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3/Le parolier comme barde moderne.

De par les sujets traités dans les paroles ds fearceaux ainsi que du style d’écriture
gu'’ils adoptent, il ne semble par déraisonnableatesidérer que les paroliers metal soient les
|égataires |égitimes des bardes celtes. Si dutAntiduité celtiqgue les bardes (spécialisés
dans I'histoire, la poésie et la musique) faisapartie de la classe des druides, ils formérent a
partir du haut Moyen Age 8°siécle) une classe a part entiére. Le plus cél@esebardes
celtes est sans aucun doute le Gallois Taliesirdébdu 6™ siécle). Néanmoins I'existence
réelle de ce dernier n'a jamais été attestée, dereux poémes signés de son nom ayant éte
écrits & des époques différerités

Le rble des bardes fut, a partir de cette éponyas,spécifique. Au service d’un roi,
d’'un chef de guerre, de clan, ou d’'une personnalifibrtante, leur poésie était soumise a des
regles, le code panégyrique. Egalement appatfachd ce code indiquait que les poemes
des bardes devaient avoir uniqguement deux butsireé®loge de leur chef, vanter ses
mérites et exhorter les guerriers a se battre pm@ cause. D’autre part les poémes
consistaient également en des pamphlets agressifguant I'ennemi et minimisant la
puissance de ce derfi& Dans ce sens nous pouvons dire que les parafietal suivent
€galement ce code panégyrique, I'éloge et I'engmmeent des guerriers et des figures
tutélaires celtiques pouvant se retrouver dans ambreuses paroles. Une comparaison
pourrait étre effectuée entre un poeme et des gmq@bur s’en convaincre. Un extrait du
poeme ‘To the Earl of Argyll’, écrit par un anonynéeossais en 1513 (date a laquelle
'Ecosse du roi Seumas IV déclara la guerre a llAmgre et subit une cuisante défaite a la
bataille de Flodden, le 9 septembre de cette mé&meéed, et exhortant les guerriers écossais a
n'avoir aucune pitié envers les Anglais, sera cad@aun extrait des paroles du morceau
‘Sons of Scotland’ du groupe lbn Ghalad :

‘Destroy the roots from which they grow —
too great their increase — and lay low

each Saxon, robbing him of life;
give the same treatment to his wife.

Burn their women ,coarse, untrue,
burn their uncouth children too,
and burn down their black houses;
rid us of their grouse$®

27 Markale, JearOp.Cit, p.347-8.

208 Maclnnes, JohrThe Panegyric Code in Gaelic Poetry and its HistatiBackgroundinverness : Gaelic
Society of Inverness, 1978. p.435.

209 Anonyme. ‘To the Earl of Argyll’, 1513. v.37-48.
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‘Sons of Scotland, sons of the war

England shall bleed 'til the rivers turn deep red

Blood will paint our hands and the fields will dkiour tears
Drums of war, fiddles of the damned

Now my death near at my hand

Glory to my sword, my ancestors in pride

With lightnings | ignite fires in the night

Fear, hate, greed and lust

All around us dressed in blood

War, death, fire, screani&’

Bien qu’écrites avec un plus de 500 ans d’écad,deux réalisations possedent bon
nombre de points communs, tout particulierementinoiation a la cruauté et a la violence
envers les Anglais.

Ainsi les paroliers metal peuvent étre légitimememnsidérés comme les |égataires
des poetes celtes, une différence majeure exisbamtde méme entre bardes et paroliers
metal, ces derniers écrivant ce type de paroleguement dans un but narratif ou servant de
véhicule pour des valeurs qu’ils souhaitent trartteetandis que les poemes des bardes

celtes étaient directement destinés aux guerriessre: ainsi a prendre au premier degré.

Metal et civilisations celtes ont donc de nombrpoits communs. Mis a mal par les
sociétés établies, tous deux ont su transcendediffieslités afin de se constituer une attitude
résistante et méme contre-attaquante. Les artist¢al affirment plus ou moins ouvertement
étre admiratifs de la résistance menée par leslgegpltes face a leurs divers envahisseurs.
Trouvant dans [I'histoire de ces peuples un nomlzevaleurs qu’ils souhaiteraient voir
appliguées dans leur communauté ainsi qu'une certablence leur permettant de véhiculer
une agressivité tant au niveau musical que dedgzailes artistes metal célébrent la figure du
Guerrier celte, modéle absolu pour eux. Néanmains$utilisation des civilisations et des
mythes celtes dans les morceaux metal permet dewehdes valeurs, elle permet également

aux artistes metal d’apporter une dimension raliggea ce style musical.

21%1hn Ghalad. ‘Sons of Scotland’. Albufine Mountain 2004.
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Chapitre V.Metal : une ‘religion de substitutionspirée des mythes et de
la religiosité celtes.

« Le mythe raconte une histoire sacrée, il relatewenement qui a eu lieu
dans le temps primordial, le temps fabuleux desnfbencements’ [...] I
raconte comment, grace aux exploits des étres tswets une réalité est
venue a l'existence, que ce soit la réalité tot@e;osmos, ou seulement un
fragment : une ile, une espéce végétale, un comperit humain, une
institution. »™*

Comme l'explique I'historien des religions Mircdgiade, le mythe apporte des
réponses non rationnelles mais néanmoins satisfasaux questions fondamentales posées
par les étres humains : d’'ou venons-nous ? Pourexistons-nous ? Qu’arrive-t-il apres la
mort ? Ainsi, le mythe posséde une forte dimenseligieuse, répondant a la fois a la
guestion des origines et permettant d’interprééermonde et ses phénomenes de facon
surnaturellé’?. Si les mythes celtiques sont pour les metalleng source d'inspiration
pouvant servir un but purement narratif, ils vog@lément permettre aux artistes d’introduire
une dimension spirituelle dans le metal, qui, pludun style musical, peut également étre

considéré comme porteur de religiosité.

A.Des mythes et traditions celtiques qui fascinent.

1/Une prédominance des mythes irlandais fondateurs.

Il ne nous est parvenu que peu de choses des snggftes. Soumis, tout comme les
savoirs scientifiques, a la tradition orale pardesides, ils ne furent consignés par écrit qu'a
partir du 6™ siécle par des moines chrétiens. Ainsi, les mygadisis, empreints d'une telle
influence chrétienne et médiévale qu'’ils en devgmimrméconnaissables, n'offrent que trés
peu d'informations sur les cultes pratiqués parcieltes paierd®. L'utilisation des mythes
irlandais pour I'étude des civilisations celtesgalément fait débat. Les écrits relatant ces
mythes datent en effet di™? siecle pour les plus anciens et dénotent égalemmantforte
influence chrétienne. lls sont néanmoins les plambreux et bon nombre d’éléments
trahissent une origine paienne, certains histodlaat méme jusqu’a penser que ces mythes
furent rédigés par les descendants des bardesciés celtes antiqued

Le récit principal des mythes fondateurs irlandgss leLebor Gabala Erennou le
Livre des InvasionsS’organisant autour du peuple divin des TuathBaenan (les fils de la

21 Eliade, MirceaAspect du MytheParis : Gallimard, 1966. p.16-17.
%2 Green, MirandaOp.Cit, p.9.

23 bid., p.19.

ZMarkale, JearOp.Cit., p.40.
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déesse Danu’), ce récit a pour but d’expliquerrésence des Celtes en Irlande (les Gaéls), a
travers cing vagues d'invasions succes$iVesLe premier peuple & s'établir en Irlande fut
celui des Partholon, suivi des Nemed. Ces deuxlesdprent a tour de réle confrontés aux
Fomoiré, peuple vivant sous terre et considéré cerfen premiers habitants de Iile. Les
deux envahisseurs suivants, les Fir Bolg et leshBude Dannan, s’affronteront longuement
afin d’obtenir le contrdle de I'lle. Vainqueurssl@&uatha de Dannan, le peuple des dieux,
furent contraint a leur tour de se battre contseHemoiré, gu'ils vaincront lors de la seconde
bataille de Mag Turéd®. Enfin, les Goidels, ancétres des Gaéls, fureinqueurs des Tuatha
de Dannan et forcerent ces derniers a se réfugisrterre.

Le second récit, I€ycle des Fenianse concentre quant a lui sur les batailles ietern
des royaumes d’Irlande. Enfin, &ycle d’Ulster composé d’environ 80 récits, est axé sur la
figure héroique du guerrier irlandais Cuchulainnsen role dans l'affrontement entre les
régions voisines d’Ulster et de Connaught pourdsspssion du Brun de Cooley, un taureau
fantastique et surnaturel.

Ainsi, les mythes fondateurs irlandais (comme bwmbre de mythes d’autres
civilisations) possedent une tres grande force rgarer et héroique ainsi gqu’une forte
symbolique. Les artistes metal étant friands detkématiques, les groupes traitant de ces
mythes dans leurs paroles sont facilement décalaBlecertains groupes s’attardent sur la
figure héroique de Cuchulainn, tels Cruachan, désugroupes vont préférer se consacrer a la
narration d'un récit majeur de ces mythes, I'affesnent entre les Tuatha de Dannan et les
Fomoiré. Cet affrontement entre le peuple des digesx Tuatha de Dannan) et les forces
souterraines (les Fomoiré) symbolise bien entermpposition entre le bien et le mal, la
lumiére et I'obscurité. Ce récit met également afewr la figure héroique du dieu Lug,
meneur des Tuatha de Dannan, qui vaincra le chefFoenoiré, le terrible Balor a I'ceil
unique (et par ailleurs son grand-pére) d'un tifrdede’. Balor, figure terrifiante, guerriére
et maléfique, fait 'objet de deux paroles de matpe toutes deux intitulées ‘Balor of the evil
eye’ (‘Balor a I'ceil diabolique’), des groupes Waytler et Airged Lam’h. Les deux paroles

portent sur I'aspect sombre et cruel fortement iséahti de Balor, vecteur d’agressivité :

25 Green, MirandaOp.Cit, p.27.
218 pid.
27 Jolif, Thierry.Op.Cit, p.18.
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‘Fomorian lord ruled with an iron hand

Piracy maintained by this darkened god
Tyrannical reign over Eireann's sons

Starve and shame, into submission one and all

Disciples of chaos - disrupting
Destroyer of order - dominating
Tipping the balance - oblivion
Extinguishing light - darkness

Dominate de Danann, strip away their pride
Threat them like tenants, there's no place to hide
A tribute collected, heads hung in disgrace
Hollow eyes of defeat, proud race losing facé.’

L'utilisation des mythes fondateurs irlandais d&es paroles de morceaux permet
donc aux artistes metal de véhiculer les valeursifées, guerriéres et agressives qui leur
sont chéres (voir le chapitre 4). D’autre partrewine dimension narrative, l'utilisation de
ces mythes possede également une dimension rekgieomme nous le verrons plus tard.
Néanmoins, l'utilisation de ces mythes peut égalgmelever d’'une démarche identitaire. En
s’appropriant les mythes d'un pays, d'une régias artistes valident (tout de moins de
maniére idéologique) leur appartenance et leut éstgagement envers les cultures et racines

de ces régions.

2/La |Iégende arthurienne comme épopée paienngueelti

Le Cycle arthurien est une source d’inspiratiorjenn@ pour les artistes metal. Un
nombre incalculable de groupes fait référenceaets leurs noms, leur logos, leurs visuels
d’albums ou leurs paroles a la légende du Roi Ard#tudes chevaliers de la Table Ronde.
Initiée au 19™ siécle par des auteurs comme Geoffroy de MonmoutBhrétien de Troyes,
la ‘matiere de Bretagne’ (terme désignant I'ensembks écrits dédiés a la Iégende
arthurienne) perdure aujourd’hui, de nombreux rasnaistoriques ou diantasyconsacrés a
cette |égende apparaissant sur le marché chaqée &des écrivains comme René Barjavel
ou Marion Zimmer Bradley montrent cet enthousiasmetemporain des romanciers pour la
légende arthurienn@y.

Les raisons de l'utilisation du Cycle arthurien pes artistes metal sont nombreuses.
Tout d’abord, Arthur représente, comme William Vdae# ou Cuchulainn, un héros tutélaire,
se battant pour une cause juste. Ensuite, la Iéganihurienne permet aux paroliers de

véhiculer les valeurs d’héroisme et de solidariielgur sont cheres, deux thémes qui sont

Z8\Waylander. ‘Balor of the evil eye’. Albuifhe Light, the Dark and the Endless Kr2@01.
219 afitte, SergeOp.Cit p.38.
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tres présents par exemple dans un des premiersegaggnChrétien de Troydstec et Enide
narrant les péripéties rencontrées par un chevalieroi Arthur et de sa dulcinée afin de
préserver leur amour et regagner leur honneurrbepg Grave Digger exprime de facon trés

explicite cette unité et solidarité qui lient ldwegaliers de la Table Ronde :

‘Table of the finest wood
Mankind has ever seen
Without head and without foot
A sign of eternity

All knights are equal here
And so is even the King

Our swords point to its center
Giving us the power to win

Together we stand
Steel in our hands
Fighting forever
Forever we stand
Forever we fight
Side by side
Forever we stand
Forever we stané®

L’épée du roi Arthur, Excalibur, symbole de pouvei de puissance (Excalibur étant
l'attribut de I'Elu, de I'unique souverain l|égitipeest également fortement utilisée par les

artistes metal, a travers leurs logos et leurselgsd'albums :

Fig.33 : Visuel de I'albuntHeadstonedu groupe Excalibur. Fig.34 : Logogtoupe Exkalibur.

Etant originaire du 2 siécle et consigné dans un contexte chrétien,cdizsi
pourraient penser que le Cycle arthurien n’a siment rien en commun avec les civilisations
celtes. Au contraire, ces dernieres sont tres ptéseadans la légende du roi Arthur et des
chevaliers de la Table Ronde, les auteurs s’ert &gement inspirés (bien souvent de fagon

inconsciente). A travers les personnages d'ArthiudeeMerlin tout d’abord. En effet, Arthur

220 Grave Digger. ‘The round table (forever)'. AlbuEmcalibur, 1999.
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le roi) et Merlin (le druide) présentent I'orgartisa double des sociétés celtiques antiques,
gui comptaient a leur téte un roi, possesseur divgip militaire ainsi qu’'un druide, garant
des traditions et porteur du savoir.

D’autre part, les mythes celtiques sont présents da Cycle de la Table ronde,
I'historien Jean Markale affirmant que tout le gean celtique se retrouve dans ce Cycle
sous un nom ou sous un adétfeUn certain paganisme celte se retrouve égalenm le
Cycle arthurien, a travers notamment certains pe@ges, tels Gauvain. En effet, Gauvain
puise sa force dans le soleil, celle-ci augmentantsoleil levant et déclinant au soleil
couchant. Le soleil occupait une place prédominpateni tous les phénomenes naturels dans
les sociétés celtes, et était invoqué comme salgade, de fécondité et de guéri$BnEnfin,

I'lle d’Avalon, dans laquelle Arthur, tres gravemeriessé, est emmené en attendant une
résurrection, estkne ile merveilleuse de la tradition celtique, sate terre bienheureuse ou
poussent des pommiers qui donnent des fruits ftarieée.»*** Ce sont bien les premiers
auteurs de la matiére de Bretagne qui ont reglesd’Avalon dans la Iégende du roi Arthur,
ce qui peut nous laisser croire que ces récitstientd’origine celtique et paienne.

Ainsi, la légende arthurienne fascine les artistesal. La matiere de Bretagne étant
une source trés profonde les artistes peuvent, erawec les mythes et l'histoire des
civilisations celtes, jouir grace a la légende aitnne d’'une source d’inspiration inépuisable.
D’autre part, tout comme les civilisations celtes,matiére de Bretagne est de nos jours
régulierement remise a la mode, par le biais dusfiExcalibur, Le Roi Arthur etc.), de
programmes télévisés a succes (la s€aamelot} et, bien entendu la musique. La légende
arthurienne est aujourd’hui, tout comme William Vdeé, un sujet permettant de s’attirer un
public souvent conséquent, ce qui peut semblerdpaed le mouvement metal étant, nous
lavons vu, de nature plutét élitiste. Néanmoing, certain succés commercial est tout
simplement nécessaire pour la survie des groupgsyant ainsi adopter des thématiques
susceptibles de séduire le plus grand nombre dewdi possible. Ainsi, nous dénombrons
actuellement sept groupes de metal nommés ExcdlthuExkalibur), un Uther Pendragon,
deux Merlin, un Camelot et cinq Avaffi Que ce soit & travers les noms de groupes,
d’albums ou dans les paroles, Avalon est en effiet ile trés souvent mentionnée par les
artistes metal, attirés par ce gu’elle représamiehavre de paix dans I'’Autre Monde, porteur

de mystere et dimmortalité. Les artistes metal tvdonc avoir recours a la légende

22 Markale, JearOp.Cit, p.387.

222 Green, MirandaOp.Cit, p.87.

222 Markale, JeanNouveau Dictionnaire de Mythologie Celtique. Op,®.29.
224 \\ww.metal-archives.com. (Consulté le 06/11/2007).
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arthurienne de facon textuelle (a travers le nontede groupe notamment, voir figure 36),
mais également esthétique, en utilisant sur leachgttes d’albums ainsi que sur leurs logos
le symbole de I'épée, représentant bien entendalibxi, I'épée du roi Arthur (figures 35 et
37). Comme nous allons le voir dans la prochaimtigpdes artistes metal sont attirés par
toutes les manifestations et les symboles celtiqegsésentant ou personnifiant I'Autre

Monde et la mort.

ONCE AND FAITURE KING

Fig.37 : Logo du groupe Isle of Avalon.

3/Samhain, Ankou, Morrigan et la fascination pdfutre-Monde.

Si les artistes metal sont attirés par les mytteges dans leur ensemble, certains
aspects de ces mythes attirent tout de méme plagyd@rement leur attention et leurs
faveurs. C’est le cas des thématiques liées a Ia, @ déclin. Le metal étant une musique
musicalement sombre, agressive, parfois tortur@st normal que les thématiques a I'origine

des paroles accompagnant les morceaux soient ae€fae nature que la musique. Les
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civilisations et les mythes celtes offrent aux rietex un champ d’inspiration vaste et varie,
et surtout modulable en fonction de I'origine desugpes.

En effet, nous le savons, les sociétés celtignéguees possédaient une conception
commune de l'organisation des saisons et du moAmsi, 'année était divisée en deux
moitiés : I'hiver et I'été. L’hiver signait d’'aillers le début d’'une nouvelle année, lors de la
féte de Samhain, le®"Inovembre. Cette féte marquait également un mom@ngereux du
cycle annuel, un intervalle entre deux périodesleotemps et I'espace étaient figés. Les
barriéres entre le monde des morts et celui desntgvs’ouvraient alors pendant quelques
heures, permettant aux humains de visiter I'’Autenlie et aux morts de visiter le monde des
vivants (ceci se retrouve aujourd’hui dans la féee Halloween, bien que de fagon tres
commerciale et dénuée de sa signification prenff@reJette apparition des esprits défunts
dans le monde des vivants est ainsi une forte sodtospiration pour les artistes metal,
dédiant de nombreux morceaux a la féte de Samhaitilisation de cette féte dans les
paroles permet aux artistes metal d’'insuffler digos dimension textuelle un cété sombre,
porté sur la nuit, les ténébres, la Fin, qui s’adecavec le style musical pratiqué par ces
groupes. Le groupe Melwosia adopte par exempleoiet gle vue des esprits morts libres,

pendant quelques heures, de faire ce que bondels :

‘Welcome to the Samhain’s night

During a few hours, you will see our might
From tomorrow, we'll stay behind the line
But till the dawn, your world is mine

The border between our worlds is broken
The gates of the Netherworld are open
It's time for mortals to hold their breath
It's so easy tonight to meet his death

Demons and souls are on the prowl
Attracted by the warmth of life

Searching for preys, searching for victims
To appease the eternal cSf’

D’autre part, la féte de Samhain était égalementmoment de rassemblement,
d’union, au niveau de la tribu, mais également diesix. Ainsi, cette féte scellait I'union
entre le dieu de la tribu (nommé Dagda en Irlarddd déesse de la souveraineté, de la guerre
(et par extension de la mort), la Morrigdh La Morrigan est une déesse trés prisée par les
paroliers metal, qui utilisent cette figure commecteur d’'une certaine violence et

agressivité :

22> Green, MirandaOp.Cit, p.108.
226 Melwosia. ‘Night of Samhain’. Alburold of the Underworld2005.
227 jones, Prudence; Pennick, Nigep.Cit.,p.89.
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‘Hear the shriek of the Morrigan

As she circles preparing to dine,
To dine upon the slaughtered souls
To feast on fresh dead flesh
Triumphant scream of ecstasy
Exultant in the misery

Wallow in the pain

Putrid stench of entrails and emptied bowels
Morrigan's minions glut on unseeing eyes

A picture painted in detail so obscene
Morrigan greets all those souls who di&.’

Les artistes metal ont donc souvent recours a Sareha la Morrigan, une féte et une
figure symboles de dépérissement, de mort, maiem@gat de renouveau. Si ces deux themes
se retrouvent dans de nombreuses paroles, ceen gertie du au fait que la féte de Samhain
et la déesse Morrigan étaient reconnues par umelgmaajorité des peuples celtes antiques et
pas seulement par une tribu spécifique. La foitesation de Samhain (en comparaison avec
les autres fétes celtigues) montre donc cet afieitagé pour la majorité des artistes metal
pour des thématiques sombres, synonyme d’'une teagaour les metalleux a étre attirés par
le déclin et la mort. Seule une étude sociologieuieu psychologique pourrait apporter une
réponse a cette hypothese.

D’autre part, en fonction de leur origine, certaiggoupes peuvent utiliser les
spécificités des civilisations celtes propres a lawlture. Ainsi, Overstep, groupe de metal

breton, traite bien souvent dans ses paroles ébrbuvrier de la mort breton, I'Ankoa:

‘L'air est lourd - le sol tremble sous les roues
Lune noire qui descend vers nous

Dessine une ombre effrayante et superbe
Esprit froid se répand dans les herbes

La charrette cette nuit va passer
An Ankou va de nouveau frapper
Par sa lame la sinistre moisson
Annoncera la cinquiéme sais6t

Cet attrait pour cette figure bretonne, porteusendrt, se retrouve non seulement dans

les paroles du groupe Overstep, mais égalemeseswrisuels d’albums :

228\\aylander. ‘Morrigan’s domainOp.Cit
229 30lif, Thierry.Op.Cit, p.99.
20 gverstep. ‘Karrig an Ankou’. Alburkarrig An Ankoy 2001.
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Fig.38 : Visuel de l'albuniKarrig An An
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kouydu groue Overstep.

Enfin, I'’Autre Monde gallois, appelé Annwn (ou ene Anwynnj>! est également un
objet d'inspiration pour les artistes metal. Annwamge fle merveilleuse située a I'ouest du
Pays de Galles et atteignable seulement une foisrpdle jour de Samhain), fait 'objet de
noms de groupes (principalement gallois mais egahem’autres régions), de morceaux, mais
également d’associations, tel le collectif Anwymééen 2001 par plusieurs groupes de pagan
metal et de metal celtique francais afin de faailles contacts et I'organisation de concerts
entre les groupes pratiquant ces styles musicaux.

Ainsi, l'utilisation des mythes celtes ainsi quesdieux ou des figures associées a ces
mythes permet aux artistes metal de véhiculer imatiques liées a la mort, a I'obscurité, a
la violence et a la cruauté, qui sont adaptées stybe musical. Il faut néanmoins voir plus
gu'un simple intérét narratif dans l'utilisation ddenythes celtes par les artistes metal. En
effet, ce fort attrait pour la mythologie peut rede d’'une motivation bien plus profonde.
Cette réactualisation des anciens mythes permeffend’apporter une nouvelle dimension
religieuse dans un monde occidental ou la religgbmétienne connait un déclin sans
précédent, les églises chrétiennes ayant perde Bnét 36% de leurs fideles entre 1991 et
2007* Remettre au go(t du jour les mythes autorisd é&nsre le fait de se replonger dans
ses racines et dans son patrimoine) un certaithéatement du mondfé.

Si le metal joue ainsi le r6le d’un activateurrdkgion, il faut considérer le fait que de

facon intrinséque, la musique metal peut étre d@émée comme un culte, une spiritualité,

%! Markale, JearOp.Cit, p.21.
232 Baril, Daniel. ‘Déclin de la religion et persistandu religieux'. inAltérités Vol.4, n°2, 2007. p.79.
233 Mombelet, AlexisOp.Cit, p.48.
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voire une secte ou une Eglise. Le metal possedeffeh toutes les caractéristiques d’'une

religion ‘de substitution’.

B. Le metal comme religion de substitution.

1/Un style musical rejeté par les religions ‘tramihelles’.

Tout comme il est rejeté par les institutions ate>* le metal est également la cible
des mouvements religieux, sans distinction. Lestianisme (en particulier le catholicisme),
tout comme le judaisme et I'islam, font de I'éradiion de la musique metal ainsi que de ceux
qui la pratiquent un de leurs chevaux de bata8ledans les pays chrétiens les hommes de
religion souhaitent simplement jeter le discrédit&e style musical en tentant de prouver que
son écoute est néfaste pour I'étre hurffdides pays musulmans adoptent des politiques
beaucoup plus séveres a l'encontre des metalleinsi,Aen 2003, au Maroc, quatorze
participants a un concert metal furent incarcétés.23 janvier 2006, le National Fatwa
Council de Malaisie publia une fatf¥a bannissant la eulture black metal, prétendument
incompatible avec les principes islamiqué¥. Inscrite il y a peu & la charia (loi islamique),
cette fatwa prévoit une liste de chatiments poutetqpersonne écoutant ou pratiquant la
musique black metal. D’autres organisations raliggs de pays musulmans avaient tenté de
légiférer a I'encontre du metal, a 'image de Fran 1982 ou de 'Egypte en 1997. Considéré
par ses détracteurs comme urtentative pour ébranler la foi des musulmaf®, le metal
est ainsi une cible réguliere des institutions gielises, principalement dans les pays
musulmans, méme s'il serait dangereux de généralismganisation chaque année depuis
2003 d'un festival metal, le ‘Dubai Rock Festivalix Emirats Arabes Unis fait preuve d’'une
certaine ouverture de la part de ces pays, mémertins groupes sont parfois censurés, a
'image du groupe britannique Saxon, qui se vitusef la possibilité en 2006 de jouer a ce
festival, un des morceaux de ce groupe, intitulds@der, traitant (selon les autorités du pays)

des croisades dans les pays musulmans de facorsariie.

234 Cf, Chapitre 4.

3% Certains prétres écrivant des livres de propagantemetal tel 'ouvrage du pasteur Jean-Paul Régdd
intitulé Rock’n’Roll : Viol de la Conscience par les Messagebliminauxayant pour but de démontrer que
I'écoute des musiques rock et metal pouvait meneuicide ou au meurtre, thése soutenue malheunemse
par aucune preuve irréfutable, faisant de cet @evume critique gratuite et sans fondement, symgtigoe de
la haine éprouvée par les religieux envers la nugsigetal. Il ne faut bien entendu pas générallsasi,
I'ouvrageL’Age du Metal cité & plusieurs reprises dans le présent tramaitonstituant une étude objective et
exhaustive de ce style musical, est I'ceuvre d'é@trpr 'abbé Robert Culat.

230 Avis religieux.

%7 Hein, FabienRock et ReligionMercerés : Les cahiers du rock, 2006. p.120.

28 bid., p.121.
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Ainsi, rejeté par les autorités religieuses, ldainea, d’'une part, avoir recours a des
spiritualités anciennes et/ou alternatives afirs@&onstruire sa propre dimension religieuse,
et va également s’auto-proclamer seule et unigligioe pour les amateurs de ce style
musical. Les individus et les groupes persécutazigfués par les institutions religieuses
deviendront ainsi les martyrs de la religion métales longs métrages de fiction ou
documentaires réalisés récemment sur I'épisodentalleux marocains emprisonnés en
2003* ou sur les difficultés rencontrées par Accrassieale seul groupe actuel de metal
irakiert”®, montre cette motivation de transformer ces viesntles religions instituées en
martyrs, défenseurs ultimes de la cause metakeshgles a suivre par les metalleux vivant

des difficultés identiques dans leur propre pays.
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Fig.39 : L'affiche du film documentaiddeavy Metal in Baghdad

239 e film de fictionLes Anges de Satasorti en 2007, est tiré de I'histoire réelle dejdunes Marocains
passionnés de musique metal, arrétés et emprisenri&303, notamment au motif ‘d’ébranlement deia f
musulmane’.

240 e film documentair¢deavy Metal in Baghdagrésenté en mars 2008, raconte les difficultésamtrées par
ce groupe ainsi que les menaces qui pésent s@xsstance, les membres étant contraints d’écoutenatal et
de le pratiquer sur scene de facon clandestinedaviter 'emprisonnement et une éventuelle comaiztion a
mort.
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L’abbé et sociologue Robert Culat voit dans le me@ fortes similitudes avec
'Eglise chrétienne :

« Il n'est pas exagéré de comprendre le mouvemetdlrmomme un pendant
de la fraternité chrétienne qu’est I'Eglise. Noasgles ici d'un point de vue
formel, sociologique. Car il est évident que cewmai ‘valeurs’ véhiculées
dans la famille metal sont aux antipodes des valéuangéliques. [...] Les
metalleux ont aussi leurs croyances, leurs ritesursl signes de
reconnaissance’%

Le metal semble étre le seul style musical a netégt véhiculer des images de
martyrs, mais est aussi le seul style a étre serfoent critiqué voire persécuté par certains
hommes religieux. Ainsi, au lieu d’adopter unegielh établie, le metal va créer sa propre
religion, une religion certes atypique mais avex [g®pres rites, ses codes, sa genese et ses

dieux.

2/Metal : une religion autonome avec ses codesstli®ux.

Si le metal est rejeté par les religions instituéeest parfois virulent & I'encontre de
ces religions, il est également imprégné d'une fode recherche spirituelle. Les propos
tenus par certains amateurs de metal laissenttigfeent penser que la musique metal
représente bien plus qu’un simple passe-tempke:suis dans une seule religion : la religion
metallique que je pratigue chaque jour en abondanceu encore de pratigue ma foi a
travers ma musique’*2

Ces déclarations montrent que le metal est bies gl’'une musique parmi d’autres.
L’engouement qu’elle génere chez ses auditeurseaal@ne véritable passion, et touche au
sacré, au religieux. Pratiquer le metal (que cé eswiécoutant ou en jouant cette musique)
procure des émotions ne pouvant étre expérimentkbesrs. Les artistes eux-mémes insistent

sur I'aspect religieux de ce style musical :

‘Since | was a young boy

| saw metal bands in big halls
They came down to play in town
| went to see their shows

Metal heroes on stage

They've come to bring us rock
Well it's more than a religion
And since then it's our law

[..]

241 Culat, RobertOp.Cit.,p.210.
242 pid., p.233.
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Heavy metal, that's our law

Gives us power for the future

For us it's the only real way to live and die
Heavy metal, that's our law

And | swear for ever long

It's in our brains and hearts

And we'll never be lost*®

Pour certains artistes et auditeurs, écouter dialnpeut donc étre un engagement
éternel, un mode de vie. Le metal est plus qu'umele religion : «dt's more than a religion/
And since then it's our law. Tout comme les hommes d’Eglise s’engagent [@ovie entiére
dans la religion, les amateurs de metal vivent egracet pour cette musique, I'écoute
qguotidienne d’'un album metal pouvant étre consel@@mme la réalisation d’'une priére.
Tout comme les religions instituées, la ‘religioetal’ possede des propriétés salvatrices et
porteuses de puissance, permettant a I'adeptetereigion d’'étre meilleur, plus résistant,
et guidé en permanencevie’ll never be losb).

D’autre part, si la ‘religion metal’ possede seartyrs, elle posséde également ses
dieux. Un artiste metal possédant des qualitésigohs exceptionnelles pourra par exemple
étre qualifié de ‘dieu metal’. C'est le cas par repée du chanteur Rob Halford,
communément appelé ‘Metal God’, a la fois par sksieateurs, par les journalistes et par ses
pairs. Les amateurs de metal vouent régulieremerdulie aux figures tutélaires de ce style
musical, souvent des musiciens décédés en pleadire ¢& 'image de Bon Scott, chanteur du
groupe AC/DC décedé en 1980) ou ayant réussi m@tteune reconnaissance en dehors de
la sphére metal (comme Metallica ou encore Bon)J@as figures tutélaires possédent a la
fois le réle de dieux, de prophetes et de missibesavantant dans leurs morceaux les

propriétés exceptionnelles de la musique metal :

‘It stimulates, regenerates

It's therapeutic healing

It lifts our feet up off the ground
and blasts us through the ceiling

Between the eyes

| hear it screaming
And it electrifies
Your inner feelings*

Ainsi, de par la construction méme et des proposllg véhicule dans les paroles de
ses morceaux, la musique metal peut étre considéréene une religion. Mus par une forte

recherche spirituelle, les amateurs de metal valans I'émotion procurée par cette musique

243 Chinchilla. ‘Heavy Metal’ Op.Cit
244 judas Priest. ‘Heavy Metal’. AlbuRam It Down 1988.
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une manifestation divine ainsi qu'un besoin d’apgolune dimension mystique dans une
société que les metalleux n’hésitent pas a qualigedécadente et dans laquelle les religions
connaissent un fort affaiblissem&ht Le metal n'est pas le seul domaine dans lequel un
sentiment religieux se manifeste. Le sport, a Ve culte des ‘dieux du stade’ et des
comportements idolatres de certains supportersrgibuelever d’'une logique similaire et
parfois bien plus extrémiste (car pouvant condbien souvent a des violences). D’autres
domaines et disciplines font preuve d'un tel engoert de la part de leurs adeptes qu'il
pourraient également étre assimilés a des religides spiritualités, voire des sectes (il est
d’ailleurs, comme nous allons le voir, difficile diasser de fagon définitive le metal dans une
de ces trois catégories).

Néanmoins, si le metal se manifeste en tant qugior) il est aussi organisé a la

maniere d’une religion, créant sa propre genesgyttifiant son origine.

3/Une religion ‘du Livre’ non instituée.

Sans cesse critiqué par les institutions sociédesliales, religieuses, etc., le metal va,
pour valider son existence, créer sa propre hestomais également ses propres mythes, a la
maniére de la Bible chrétienne. Le metal se veat natigion ‘révélée’, créée de fagon non
explicable si ce n'est par le mythe. L'auto-myttéfiion des artistes metal et, a travers eux, de
ce style musical dans son ensemble a pour but @miguwalider I'existence du metal ainsi que
de donner & cette existence une valeur égaleedes| religions institué&s.

Ainsi, le metal va créer et écrire sa propre genea propre naissance mythigue, se
mettant ainsi sur un pied d’égalité avec les authgions du Livre telles que le christianisme
ou l'islam et s’offrant une reconnaissance légitimeil n'aurait aucune chance d’obtenir
autrement.

Nombreux sont les groupes a mythifier la naissahcenetal, de facons parfois fort
différentes, dans les paroles de leurs morceaugrdugpe américain Manowar est néanmoins
celui qui nous offre la description la plus grandilente de la création mythique de ce style

musical :

245 Culat, RobertOp.Cit, p.213.
248 \Weinstein, Deenap.Cit,142.
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‘In the beginning there was silence and darkness
All across the earth

Then came the wind and a hole in the sky
Thunder and lightning came crashing down

Hit the earth and split the ground

Fire burned high in the sky

From down below fire melted the stone

The ground shook and started to pound

The gods made heavy metal and they saw that igoes
They said to play it louder than Hell

We promised that we would

When losers say it's over with you know that itfea
The gods made heavy metal and it's never gonn4 die’

Cette creation de la musique metal ressembleafde création du monde selon la
théorie du Big Bang développée a la fin des and®d$. Il n'y a au départ que le néant,
bousculé par une explosion d’'une force considérabl®yée par les dieux, force chargée de
‘substance metal’ destinée a se répandre et ageofm'bonne parole’.

Le groupe allemand Stormwarrior imagine quantidawcréation du metal de fagon
plus ‘modeste’, ce dernier ayant été créé par iesgxdgrace a des incantations et dans le

simple but de défendre leur royaume :

‘A long time ago when we were born

The gods had returned in the night

They built up a fire of thunder and light
And raised their swords to the sky

They swore to create proud warriors
Defending their kingdom of steel
Metalians were born to fight for their realm
Saving the faith we all feéf®

Enfin, le groupe suédois Dream Evil considére pgaumpart que le metal, étant une
religion, possede, tout comme le christianismeigaim, un livre sacré, rédigé par les dieux,

et dans lequel sont consignés les lois et les degimenetal, ainsi que le récit de sa genése :

‘In life - I have no religion

Besides the heavy metal gods

Wear nothing but black skin tight leather
My skin's clad with Metal studs

Am | a wannabe? - have | no dignity.

| give up all my life to be...

In the book of heavy metal...metal!

In the book of heavy metal

Some twenty years ago, the goods put down thetge fee
So firmly in to the ground that no man of sword pen,
Could ever chains the rules upon which

The very fundament of metal was maéf@.’

247 Manowar. ‘The gods made heavy met@lp.Cit
248 stormwarrior. ‘Defenders of metal’. AlbuStormwarrior, 2002.
249 Dream Evil. The book of heavy metal (March of the metallignalbum The Book of Heavy Meta2004.
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Le metal tente ainsi, a travers les paroles demsgseaux, de se créer une religiosité
propre et instituée. Malgré tout, la ‘religion metdest pas réellement organisée, ni méme
proclamée. En effet, du fait du trés grand nomhleegenres composant le style metal, ce
dernier est excessivement hétérogéne, a la forsvaau musical mais également au niveau
des mentalités des amateurs qui composent ce #iylsi, si les amateurs des groupes les
plus ‘commerciaux’ de la scéne metal (Bon Jovi, BC/ Scorpions, etc.) se sentiront 'ame
de missionnaires, souhaitant faire découvrir cesiggs et ‘convertir’ de nouveaux adeptes a
la cause metal, la plupart des amateurs de ce siygical préfereront au contraire le
préserver dans un anonymat relatif, synonyme pawurceun certain élitisme. C’est le cas
notamment pour les amateurs de black metal, indalistes, qui vont a travers la musique
vouer un culte & leur propre persoftfie

De fait, la religion metal n’est pas instituéelelle possede ni catéchisme ni dogmes
imposant certaines regles. Elle possede bien déanees générales, mais jouit d’'une grande
élasticité. Elle ne forme pas un tout immuablesstta I'image de chacun des individus qui la
composent. Le metalleux est totalement libre dechesx, sa conduite n’étant pas dictée par
un pouvoir supérieur. En ce sens, la religion metadlistingue des grandes religions que sont
le christianisme, I'islam, le judaisme et le boudde>"

Ainsi, la religion metal ressemble plus a un Hage qu’a une religion instituée, et
c’est totalement ce qu’elle est. Si les termessesl jusqu'a présent (missionnaires, martyrs,
etc.) tendent a présenter le metal comme une aaligie dernier, de par les éléments qui
viennent d’étre présentés, devrait plutdt étrenaigsia un culte, tout au plus a une spiritualité,
voire a une secte. Il semblerait en outre intérésa considérer dans ce cas le metal comme
une religion en devenir, encore actuellement aeleherche d'une unité et de dogmes
respectables par tous ses adeptes. Seul un filgaitonous apportera une réponse a cette
hypothese. D’autre part, il est intéressant de gag si les artistes metal écrivent I'histoire
mythique du metal (pour valider leur existenceéelusre leurs auditeurs), ils le font de fagons
bien souvent similaires, et ce sans se consulteuhs les autres. En effet, la plupart des
artistes metal traitant de ce sujet s’accordens tawr une création du metal par plusieurs
dieux, et non un seul. D’autre part, les ‘mythesathéont montre d’'une forte liaison avec les
éléments naturels, le metal semblant étre issudoas< et de la Nature. Ainsi, il semble

possible de rapprocher cette religion metal avec ridigions paiennes et néo-paiennes

20 cylat, RobertOp.Cit, p.412.
%1 Mombelet, AlexisOp.Cit, p.28.

98



présentées dans le premier chapitre. En effet,domime le metal, le néo-paganisme est une
religion ‘a la carte’, individuelle et modifiablelen ses envies. Elle est constituée d’autre part
d’un certain bricolage ésotérique qui en fait égedet une religion non instituée et reconnue
presque qu’uniqguement par ses membres, ce qui peusettrait de considérer le metal
comme une secte plus qu’une religion. Ainsi, commoeis le verrons dans le prochain

chapitre, metal et paganisme celte possedent hobneode points communs.

4/Le concert comme manifestation religieuse.

Si comme nous laffrmons jusqu'a présent le mepalssede de nombreuses
caractéristiques d’une religion, alors le concenmstitue le sommet de cette manifestation
religieuse. Ces derniers peuvent représenter bepuglis que la simple expression d’une
passion musicale ou un exutoire. Assister a unarvmpeut en effet relever d’un culte, d’'un
moment presque sacré. Les différents comptes-remi@usoncerts dans les magazines
musicaux ou sur Internet en attestent.e«groupe a entamé sa performance avec le lugubre
‘E5150’, et l'assistance s'est rapidement sentigoe si elle se trouvait dans une grande
messe du meta¥?>? Un résumé du Wacken Open Air (le plus populaistifal mondial de
metal se tenant chaque prés de Kiel dans le nofditesmagne) par un internaute montre, de
facon humoristique, que le concert metal releveectiffement du religieux (les termes
relevant de ce domaine sont ici mis en gras) :

« Le Wacken, c'est un peu comme un concert de Man@uissance dix
mille: si tu es 1a c'est que tu es un metalf®adin mec qui vit le metal
commeune religion, un art de vivre Tu es un pur, un vrai, donc tu es un
copain... La preuve, tu es au Wacken! Vous avep&hesprit? On adhere
ou on n'adhere pas, okay... Mais j'adhére et lalptipn rencontrée ici est en
plus tres bigarrée. Le [Wacken] ast temple de la tolérance, un endroit

dans lequel toutes les excentricités vestimenta@ioesme comportementales
sont acceptées, car on est entre metalleux, qtidi. »

Ainsi, une dimension particuliere est accordéecancert metal. Celui-ci pourrait

justement étre considéré comme un rite contemposa&ilon la définition de la sociologue

Martine Segalen :

22 http://www.canoe.com/divertissement/musique/ndesé2007/03/27/3845183-jdm.html. Consulté le
17/03/2008.

23 Terme anglais désignant un amateur de musiqué, rdets est tiré le terme francisé ‘metalleux’.

24 http://www.metal-immortel.com/wacken_open_air_20@%ort_1.htm. Consulté le 17/03/2008.
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«Le rite est un ensemble d'actes formalisés, e&sife porteurs d'une

dimension symbolique. Le rite est caractérisé par] [des signes

emblématiques dont le sens codé constitue I'un ldeas communs du

groupe. Pour qu'il y ait rite, il faut qu’il y aitn certain nombre d’opérations,
de gestes, de mots et d'objets convenus, qu'it grayance a une sorte de
transcendance

Plusieurs idées sont ici introduites. Tout d’abotd notion de signes
emblématiques. En effet, le concert représente un moment paticulier de la vie d’'un
metalleux, qu’il soit acteur (membre d'un groupe meduisant sur scéne) ou spectateur
(membre du public). Lors d’'un concert, le metalleiexse montre pas de la méme facon que
dans la vie quotidienne. Certains artistes se grirteavisage lors des concerts (cf. chap. Il),
certains membres du public vont faire de méme. teawart, les metalleux vont
généralement revétir un ‘apparat’, constitué dbirts a I'effigie du groupe a I'affiche du
concert, des chaussures et des ornements (coblesglets, etc.) dont I'utilisation se limite

au cadre du concert.

Fig. 40 : Le vocaliste du groupe Dimmu Borgir stérse.

Le concert possede une forte dimension théamaeguée par un face a face entre les
‘prophetes’ (les musiciens) et les ‘fideles’ (Ipestateurs).

Martine Segalen insiste également sur la notiogrdepe. Celle-ci se manifeste par
I'utilisation récurrente lors des concerts de sgde reconnaissances communs a tous les
amateurs de metal. Ainsi, un musicien réalisangeste en direction de la foule (poing levé,
‘signe metal’ - index et auriculaire redresses ejra ce geste immédiatement reproduit a
'unisson par la foule. Le concert en tant que rgprésente un moment de communion

intense entre tous les acteurs et spectateursnpsesem moment au cours duqude4e se

2> Mombelet, AlexisOp.Cit, p.31.
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mue en nous. Le metalleux, le je en I'occurrenealépouille de sa personnalité et en épouse
une nouvelle, celle du nous, celle de la foul&

Plus gqu'une communion, il s'agit bien ici d'un pasrs le religieux. En s’identifiant
aux artistes se produisant devant eux, les mexaifeitent leurs dieux pendant le temps d’un
concert, et se réalisent ainsi en tant qu’ ‘homreégieux’, fideles d’'un prophete.

Ainsi, le rite du concert constitue la quintesgede cette religion metal, qui ressemble
fort aux religions néo-paiennes apparues depuisques décennies, ces religions étant
également fortement marquées par les pratiquesllesu(célébration des solstices et des

équinoxes, offrandes, cérémonies dans des claijiéte*".

Comme nous l'avons vu, le metal peut donc étresid@né comme une forme de
religion, pour deux raisons : Tout d’abord, il is#d abondamment et met en scéne des mythes
et des symboliques empreints d’'une forte religigsalvec notamment l'utilisation des mythes
celtiques, ce qui lui permet de véhiculer un imagmsurnaturel empli d’une forte dimension
narrative, mais également religieuse. D’autre partravers son organisation structurelle
propre, le metal est porteur d’'une certaine silit® basée sur le rite. Néanmoins, de quelle
forme de religion peut-il s’agir ? Conspué parrggions instituées, le metal va-t'il adopter
les codes de ces religions ? Certainement pas.dBi@ontraire, le metal va se faire le vecteur

d’une religion paienne empreinte de celtisme.

2% pid., p.43.
%7 Francois, Stéphanke Néo-Paganisme : Une Vision du Monde en PleinE&p.Cit, p.35.
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Chapitre VI. Metal : une musique promotrice d’'urg@aisme celte.

Les artistes metal utilisent les symboles et Igthes celtes dans leurs morceaux et sur
leurs visuels d’albums comme moyens de transmiss@raleurs qui leur sont cheres ainsi
gue comme supports leur permettant de se constiheereligiosité propre. Néanmoins, cette
religion metal se transmet principalement par l@®oles, permettant d’insuffler un caractéere
mythique a ces dernieres (en narrant I'histoiréad€réation divine du metal par exemple), et
se manifeste par le concert, rituel empreint diés fort caractere spirituel. Ne possédant ni
dogme ni organisation définis, la religion metal pesséde également aucune idéologie
déterminée, si ce n'est la sienne. Et finalemdog gu’une religion indépendante, nous allons

voir que le metal pourrait étre considéré comme uagante des religions néo-paiennes

celtes.
A.Paganisme et néo-paganisme comme religions d’unentre-culture.
1/Néo-paganisme et satanisme : des valeurs comnaufiesgine d’un
amalgame.

S’il y a bien un cliché qui est associé a la musimetal, c’est celui du satanisme. En
effet, les artistes metal comme leurs auditeurs segulierement qualifiés d*adorateurs de
Satan’, le satanisme pouvant étre défini comnliaderation ou vénération, de la part de
groupes organisés sous la forme de mouvementgvars des pratiques répétées de type
cultuel ou liturgique, du personnage appelé, danBible, Satan ou diable®®

De par cette assimilation arbitraire, certainauges vont, de facon provocante, user et
abuser d’images faisant I'apologie du satanismes danrs paroles et sur leurs visuels
d’albums, s’assurant ainsi une certaine publicliéer{ souvent involontaire) pour leurs
albums. Néanmoins, si le satanisme doctrinal exigdement dans le monde du metal, il
reste assez peu significatif (ne concernant que €% auditeurs et environ autant
d’artiste$®9), et n’est pas plus représenté que dans d’aulyles snusicaux, tels que le blues
(nous pourrions en effet nous rappeler les rumenteurant le célebre guitariste de blues
Robert Jonhnson et gqu'’il a lui méme colportéegrsétsquelles il aurait vendu son ame au
diable en échange de son extraordinaire ta¥nt

Il existe en effet un amalgame entourant la musigetal. Et si ses adeptes, conspués

par les religions du Livre et considérés commenssties n'étaient pas des adorateurs du

28 |ntrovigne, MassimoEnquéte sur le Satanismaris : Editions Dervy, 1997. p.17.
29 Culat, RobertOp.Cit, p.233.
20 Hein, FabienOp.Cit, p.18.
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Malin mais des individus proches des religions péiennes ? En effet, satanisme et néo-
paganisme possedent plusieurs caractéristiques anasn

Nous l'avons vu, les religions néo-paiennes neéésgmtent pas une continuité des
religions paiennes antiques, mais sont faites dimcolage’ religieux, dans lequel
I'occultisme a pu jouer un réle non négligeable.dffet, certains mouvements néo-paiens ont
intégré dans leurs rites et leurs pratiques dema¥iés issus de I'occultisme et du satanisme.
C’est le cas par exemple de la Wicca, mouvementpaéen fondé par Gerald Brousseau-
Gardner, qui fut un disciple d’Aleister Crowleyri@ain britannique et membre de I'Eglise de
Satar®*

Ainsi, satanisme et néo-paganismes possedentupsetipractéristiques communes, et
notamment I'hédonisme, la recherche constante disiplet de la satisfaction. La huitieme
des neufs affirmations sataniques de I'Eglise darSmsiste sur ce point particulier Satan
représente tous les péchés, dans la mesure ouwoilduisent a la satisfaction physique,
mentale ou émotionnelle’®® Le néo-paganisme rejoint la doctrine satanistecgupoint.
Selon le musicien Barberoussele«paganisme, c’est sentir et ressentir, jouir Ef
maintenant et non pas se contraindre, s’astreindre vue d’'une rémission de péchés
supposéss’®® Il ne faut néanmoins pas faire d’amalgame entre deux doctrines, la
recherche ultime de plaisir selon I'Eglise de Satdérant tous les moyens pour y parvenir, y
compris le meurtre et autres crimes, ce qui n'est e cas du néo-paganisme. Ce dernier
correspond juste au célébre adage Carpe Diem.

Enfin, un mot doit étre dit sur I'amalgame visantonsidérer que les religions néo-
paiennes, accordant une importance a la présenvdte identités et aux spécificités des
peuple$®® soient proches des doctrines racistes et nazé faut en effet pas oublier que les
extrémismes politiques racistes ont condamné sésgretoute forme de paganisme, Hitler
exprimant lui-méme son aversion envers les néapaie
«Rien ne serait plus insensé que d’instaurer & nauve culte de Wot&fr. Notre ancienne
mythologie a cessé d’exister lorsque le christiamis’est implanté en Europé®®

%1 Francois, Stéphan@p.Cit, p.28.

%2 |ntrovigne, MassimoOp.Cit, p.22.

53 Barberousse (psd.). ‘Le paganisme : une visiomdnde'. inElegyN° 19, Décembre 2001/Janvier 2002.
p.66.

24t p.42.

2% Djeu supréme et de la guerre de la mythologie geique.

26 cameron, N. ; Steven, R.(édsljtler's Secret Conversations, 1941-4ew York : Straus & Young, 1953.
p.51.
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Nombreux furent les néo-paiens persécutés et ewnpgs sous le régime de
I'Allemagne nazi.

Ainsi, si les religions néo-paiennes possédentgges racines historiques issues du
satanisme, elles ne sont pas suffisantes pourdiesiles néo-paiens comme des disciples de
Satan. Les artistes metal font eux-mémes une résliection entre ces deux mouvements, a

'image du leader du groupe norvégien Gorgoroth :

«Mes convictions personnelles me font pencher \essabpects les plus
sombres de la vie de tous les jours, mais sansdpddns le satanisme et ses
clichés. [...] Les gens doivent prendre consciencegudéls sont, et non pas

de ce qu’une religion leur demande d’étre. Les armes paiennes avaient
un potentiel certain... Une religion paienne est ghsale et donc devait

permettre aux gens de s'y identifier plus aisémet.

S'’il existe des religions autres que la ‘religimetal’ qui trouvent grace aux yeux des
metalleux, ce sont bien les religions paiennegjaes et néo-paiennes. Cela pour des raisons
bien entendu idéologiques et esthétiques (comms leouerrons plus loin), mais également

parce que le metal, de par sa nature méme, podesdmracteristiques paiennes.

2/Metal : une musique intrinséguement paienne.

«Le metal possede déja intrinsequement des valedisnpes. Nous y ajoutons
certains éléments empruntés a la musique tradiglenet des références historiques
anciennes. Pour moi, le pagan metal est un toupd&e est aussi extra-musicaté®®

Il semble difficile d’imaginer, comme le prétendystant le leader du groupe
Moonsorrow, que musique metal et paganisme soienk dlomaines qui se combinent
naturellement. C’est pourtant effectivement le pasir des raisons historiques et sociales. En
effet, c’est en Scandinavie et dans les pays baltesse sont forgées l'identité et I'esthétique
des styles black metal et pagan metal qui, now®iia vu, sont les styles qui font le plus
souvent référence aux thématiques celtes et paiegoe ce soit dans leurs paroles ou sur
leurs visuels d’album. Or, la Scandinavie et legsphaltes sont les régions qui ont été
christianisées le plus tardivement. Alors qu’'ungem partie de I'Europe adopta la religion
chrétienne dans le courant dé845" et 6™ siécles ap. J.-C., la Scandinavie ne fut soumise
que plus tard & cette religion, et sa christiaiisase poursuivit jusqu’au milieu du It

sieclé®®. De méme, les pays baltes ne rentrérent en coréiettivec la religion chrétienne

%7 Culat, RobertOp.Cit, p.172.
28 Moonsorrow’. inRock HardN® 42, Mars 2005. p.35.
29 Bouchet, ChristiarOp.Cit, p.15.
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gu’'a partir de 1386, date a laquelle le dernieaumge paien européen, celui de la Lituanie,
fut rattaché a la Pologne. Néanmoins de fortesatrogs paiennes subsistérent dans ces pays
jusque dans la moitié du ¥ sieclé™

Ainsi, dans les pays baltes et scandinaves, lggrmames traditions se maintinrent bien
plus longuement que dans le reste de 'Europenugsiques black et pagan metal vont naitre
de cette réminiscence d'un passé paien. Ellesmuseeffet trés largement dans ce passé, a
la fois hors de portée et pourtant encore treseptéslans l'inconscient collectif des
populations de ces pays. Il s’agit ici d’'une premi@ifférence avec les autres genres du metal
ou du rock en général, qui ont tendance a puiser itespiration dans le présent, dans le
guotidien. Les genres black et pagan metal sootuéent tournées vers le passé.

Nés au début des années 1990, ces genres étaietipglement tournés vers les
mythologies et I'histoire des pays nordiques, \jsiret baltes. Avec I'essaimage de nouveaux
groupes sur le continent européen, de nouvellglsaittons vont ainsi renaitre sous la plume
des artistes metal, telles les civilisations celtes mention et I'invocation des anciennes
divinités paiennes, des figures héroiques, reléveedsouffle épique et nostalgique insufflé
par les groupes de pagan et black Métahinsi, le metal est en partie héritier des antén
religions paiennes européennes. Les ambiancesvgwithiculer dans ses albums seront donc
emplies d’'un souffle épique, mais également pradbda nature. Un amateur de ce style
musical décrit on ne peut mieux le contenu paienl@uditeur peut retrouver dans un album

de black ou de pagan metal :

«On ne peut pas comprendre le black metal si 'opaa un jour mis un
album tel que In the Nightside Eclip§edans son lecteur, éteint la lumiére et
entré dans son lit, en fermant les yeux. Droittehéu, on peut écouter cette
suave symphonie : n'écoutez pas, mais ressentes. tdachez la neige que
vos pas foulent, hagards, vous sentez I'odeur gasajui se trouvent autour
de vous et entendez le cri du loup, au loin. Il a'gue vous et la Nature :
l'immensité vierge d’humanité. Le black metal esteffet une communion
avec la Nature et le c6té sombre de la nuit'?

Le black metal semble donc étre une manifestggaianne. Plus que ¢a, le paganisme
est un constituant indispensable d’'un morceau rélsstiste se revendiquant paien est a

plus @ méme d’écrire de meilleures compositions :

210 pid.

271 Martin, FrédérickOp.Cit, p.104-5.

272 Album du groupe de black metal Emperor.
273 Culat, RobertOp.Cit, p.418.
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« Le paganisme est I'une des formes les plus atmd# I'éveil. Il faut avoir
I'esprit trés ouvert pour choisir cette voie. [.. 4 paganisme m'aide a
trouver ma voie dans la musique. Je peux aussitariaar a créer des
morceaux complétement différents, mais il leur nuemg sans doute une
forme d’ame.

Ainsi, l'utilisation de thématiques paiennes da@s morceaux ou étre soi-méme paien
permet d’apporter une ame a ces derniers, choge@&a@nt tous les artistes.

Enfin, le simple fait d'étre un groupe de musigusséde une dimension paienne. En
effet, si la sociologie du groupe, développée natent par Michel Maffesoli, demanderait
une trop longue analyse afin d’en saisir tous é&mits et les aboutissants, nous pouvons
néanmoins dire sans trop nous compromettre queolgpg est générateur de ‘divin social’,
«terme désignant cette force agrégative qui est base de quelque société ou association
gue ce soit][...] Il s'agit de ce qui est matrice commune, ce qui de support a ‘I'étre
ensemble’»*"

Ce ‘divin social' possede donc, comme son nom tntne, une forte connotation
religieuse. Le fait de constituer un groupe, unergité d'individus partageant le méme
intérét, la méme idéologie est, porteur de religggsaienne :

«Le ‘divin social’ réinvestit la fibre paienne guianjamais totalement disparu des masses
populaires. Le divin permet dans les inhumaindsogdes métropoles de recréer des cénacles
ou I'on se tient chaud, des espaces de sociafifé.

Ainsi, le simple fait de constituer un groupe desique, mu par la méme passion et la
méme volonté de composer des morceaux, est déggagyre d'un certain paganisme pour les
groupes de metal. Par sa nature propre, le metal genc étre considéré comme une
manifestation paienne. Au niveau idéologique, pagam et metal sont également tres

proches.

3/Une religion néo-paienne proche des vertus nogpiab.

Metal et paganisme possédent, de par leur cotistnyaropre, possedent de nombreux
points communs. Mais ils sont également trés podtens leur facon d’appréhender le
monde qui les entoure. Nous le savons, les rekgipaiennes, et en particulier celtes,
percevaient le monde et leur propre existence corameout, un ensemble, une entité
organique soumise aux éléments ainsi qu'a divectesyde vie, de mort et de renaissance.

Ceci est parfaitement visible dans le cas du gerecelte, dont la mentalité, influencée par la

2% ‘Moonsorrow’. Op.Cit.

27> Maffesoli, Michel.Le temps des tribu®aris : Table Ronde? &dition, 2000. p.56.
2% |bid., p.60.

106



doctrine des druides, consistait a considérer l& mmn pas comme une fin, mais comme le

simple passage d’une existence a l'autre, le d€lbmtnouveau cycle (cf. chapitre 1) :

« Le paganisme se vit au rythme de la nature, -@elite des saisons qui
incarnent tour a tour la renaissance, la jeundssaaturité et la vieillesse, la
mort n'étant qu'une étape dans ce qui est un peepéecommencement,
dans un grand mouvement éternel. [...] Le paganisrserit 'homme dans
I'éternité en I'incorporant dans un cycle qui jasae cesse?%

De la méme maniere, et comme déja également péesganis le premier chapitre,
chaque passage d’une saison a une autre faidgit/'de festivités, de rituels, d'offrandes aux
dieux, et portait une symbolique forte. La vie tatiste metal est également organisée de
facon cyclique, cycle qui pourrait étre divisé mig segments :

La premiere étape pourrait étre considérée comtieed® la naissance, de la création.
Le groupe créé dans son cénacle (pour reprendeene de Michel Maffesoli) ses morceaux
et les joue dans le cadre de répétitions. Le gralgveloppe sa spécificité, mais également
son idéologie et son esthétique.

La seconde étape est celle de I'enregistrementna@seaux en studio. Le groupe
quitte son ‘cocon’ pour se rendre dans un studenm¥gistrement, pour une durée plus ou
moins longue (généralement entre une semaine @ngig) et grave ses morceaux sur un
support digital le plus souvent un CD).

L’apogée du cycle du groupe metal a lieu lorsquiineaprés de longs mois durant
lesquels le groupe n'a pas donné de concerts, cighgiut enfin partir en tournée pour faire la
promotion de son nouvel album et espérer en vetldmmaximum tout en donnant des
concerts de qualité.

Enfin, aprés une tournée de concerts a duréeblari@ouvant durer de quelques
semaines a deux voire trois ans pour les grouggslls demandés par les publics), le groupe
retourne dans son cénacle, afin de se ressoutear,r®uveau cycle débute alors.

Bien entendu ce ‘cycle de vie’ du groupe metasnjms valable pour tous les groupes.
Il existe en effet plusieurs groupes qui ne donnantais de concerts et se contentent
d’enregistrer des albums a intervalles régulierd'opposée il existe également des groupes
pour qui I'enregistrement d’un album peut étre naetrainte, préférant se produire sur scene.
Ceux-ci ne passeront que trés peu de temps e saidi n'est pas rare que pour ces groupes

un cycle s’étale sur sept ou huit ans.

27" Barberousse (psdQp.Cit, p.67.
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Ainsi, tout comme la vie d’'un paien se vit au ngghde la nature, la vie d’'un amateur
de musique metal se vit au rythme des groupes gpprécie, et il ne peut rien faire sinon
gu’étre témoin plus ou moins passif de I'évolutayalique de ces groupes.

Dans leur nature la plus profonde, paganisme éalnsent donc semblables en de
nombreux points. Non contents de cette ressembhldeseartistes metal vont également se
servir du paganisme (notamment celte) afin de wselwir propre idéologie, basée
principalement sur une virulente critique de nosi&és modernes, et exprimer ainsi une

nostalgie des temps pré-chrétiens.

B.Le metal comme pourfendeur du modernisme.

1/Metal : un réquisitoire contre I'époque modermeuee nostalgie des
temps pré-chrétiens.

Une des caractéristiques principales du paganisrtigue était de considérer la nature
ainsi que tous les éléments naturels comme ungliaée, une manifestation de la présence
divine’’® Chaque arbre, chaque cours d’eau, faisait I'abjjet culte de la part d’une tribu ou
d’'un tuath. Bien qu'étant issues d’'un ‘bricolagdéologique et religieux, les religions néo-
paiennes ont a coeur de se rapprocher au maximugodeaissances que nous avons sur les
croyances religieuses des anciennes civilisatidassi, les religions telles que le néo-
druidisme ou la Wicca vont accorder une place ex¢réent importante a la nature et vont se
considérer comme une alternative salvatrice a lalemité (le caractere de ce qui est
contemporain) et au modernisme ambiants (la rebberonstante et la tendance a apprécier
uniquement ce qui est moderne). Pour le groupelieréuatha de Dannan, I'utilisation des

mythes celtes exprime parfaitement ce besoin deeprér la nature :

«Derriere I'utilisation des mythes et des légendeslal culture celtique, le
message que nous voulons faire passer est le $uiyaenez soin de la
nature, ouvrez vos yeux, votre esprit et votre céela magie qui nous

entoure car tout est magique. Les esprits de laneagxistent et nous devons

tous ensemble prendre soin d’elle car notre moridstpas éternel $°"°

D’autre part, les néo-paiens considérent que ldemmité (arrivée donc lorsque le
christianisme s’est implanté en Europe) a coup@desmes de la nature et des cycles de cette
derniere. Les religions paiennes étaient de natalghéiste et panthéiste (chaque divinité

étant identifié¢e au monde alentd8f) alors que les chrétiens rejetaient toute podsitile

278 jones, Prudence; Pennick, Nigep.Cit, p.2-3.
29 Tyatha de DannanOp.Cit
20 Francois, Stéphan®pCit., p.25.
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voir de divin dans les choses de la nature, comows pouvons I'observer dans I'Evangile
selon Jean :

«N'aimez point le monde, ni les choses qui sont ansonde. Si quelqu'un aime le monde,
I'amour du Pére n'est point en luf>*

Le christianisme a, pour les néo-paiens, mis al@satelations harmonieuses entre la
nature et I’'homme, et est donc a I'origine du dédk celui-ci. Le néo-paganisme va donc, en
remettant au goQt du jour les célébrations etites antiques replacer la nature au centre de la
vie de 'homme, organisant par exemple des cél@mstdans la nature (certains mariages
étant par exemple célébrés par des néo-druideleiere [orét).

De part sa nature, nous I'avons vu, le metal pgatadnsidéré comme une célébration
et une manifestation des religions néo-paiennesty®musical va donc s’attacher, lui aussi,
a critiquer de facon virulente notre monde modeshexprimer une nostalgie des temps
paiens. C’est le cas du groupe irlandais Geasa,dams son morceau ‘Eire’, exprime sa

nostalgie d’une ancienne Irlande (ici personnifiéele pronom personneiou) :

‘And as | lay my soul to rest,

| hear you calling.

And it is the saddest song of alll,

The song of Eire.

Softly you cry, not a tear, not a tear in your eyes
As the fire burns low, where shall we go now?
Rest now, oh formless one, your spirit in the sun.
Rest now, oh formless one, your spirit in the sun.
Wake now and seem, your children still fight.
Once we were strong,

but you raped our honour and our song.

Once we were free,

now were bound in chains of misef”

L'lrlande moderne est ici désignée comme une &s8 envers son peuple, ayant
évolué sans se soucier de ce dernier. Le parodiecedgroupe explique trés clairement les

propos qu’il a souhaité tenir a travers les pardeese morceau :

« Ce morceau a été écrit comme une complainte ndgtegenvers une
Irlande romantique, ce pays a forte teneur mythigjog et empli de magie,
en opposition a ce qu'est devenue l'lrlande aujdmd: un monstre au
capitalisme dégoltant, envahi par la ‘culture crelsaméricaine. L’lIrlande
dans laquelle jaurais aimé vivre et que j'auraiswu respecter est morte et
enterrée a jamais?®®®

Il semble que cette aversion envers la modernilé enodernisme soit partagée par

tous les groupes de metal revendiquant une idesdlté et paienne, comme c’est le cas pour

21| Jean Il. http://www.enseignemoi.com/bible.phpRactexte&livie=62N&chapitre=2. Consulté le
03/11/2007.

%2 Geasa. ‘Eire’. Albunfrates Lost Sqr2003.

283 Cf, Annexe Il
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le groupe auvergnat Gergovia, qui ajoute a sagaetidu monde moderne une dimension

identitaire, souhaitant réhabiliter I'Auvergne anttque région celtique :

‘Un regard en arriére

Pour les gens qui peuplaient ces terres
Nos prairies nos volcans

Aujourd'hui salis

Laisse I'dme de nos ancétres

Couler dans tes veines

Vois ce que les hommes

Ont fait de ta terre

Je serai désormais

Le gardien de ces tombes

Nos menhirs nos dolmens

Ne seront plus jamais dans I'ombre
Que ma grande et vaste auvergne

Soit & nouveau ce qu'il y a de plus b&4u’

Encore une fois, ces paroles sont soutenues pardees du parolier du groupe qui,

comme Geasa, donne une vision tres négative de mainde contemporain :

«La société moderne ne produit que destruction. €awte réel
positionnement politique elle est en train de stadoranche sur laquelle elle
est assise. Cette société produit de plus en pusléthets qu'on ne sait
traiter, encore une fois faute de réel pouvoir pglie, puisque ce sont les
grandes multinationales qui font et défont les fmplies mondiales. Le profit
financier est aujourd'hui plus important que le pest de la nature|...] Le
respect des anciens est aussi le coeur de touf E=cigénérations futures
n‘auront aucun respect de nos valeurs puisque nErsavons pas eu envers
les nbtres. Nous sommes partis pour leur laissemonde ultra urbanisé et
pollué, dans lequel il sera impossible d’évoluemains d'étre né avec une
cuillere d'argent dans la bouche. Ce que j'écris lurégion Auvergne est
valable pour toutes les régions du mons&®

Le metal est, nous I'avons vu, bien souvent un hgsum passé, aux temps anciens, il
pourrait donc étre considéré comme intrinsequerpaign. Néanmoins, nous pouvons ici
penser que ce n'est pas le fait que les groupesitspaiens qui entraine une critique de nos
sociétés modernes, mais plutét l'inverse, l'aversites groupes envers la modernité et le
modernisme permettant a leurs auditeurs de leseslamns la catégorie d'artistes paiens. Un
amour de la nature et une critigue du monde modeen@cessite pas forcément I'emploi de

I'étiquette ‘paienne’, comme I'explique le leadergroupe Negura Bunget :

«C’est vrai, on a toujours été proches de la natule.suppose qu’on doit
avoir certaines choses en commun avec les paiefessméo-paiens, mais je
ne pense pas que cela nécessite une définitionspréle qui nous sommes.
Nous ne ressentons pas le besoin de clamer hdattatui nous sommes ou
ce que nous faisons a travers une définition bptiique. On n'a pas envie
d'utiliser un mot spécial juste pour nous rendraintéressants. Pour nous
c’est important de suivre notre voie avec sagessdaisant ce que nous
pensons étre bon pour nous, tout en évoluant aveeips qui passe’®

24 Gergovia. ‘Le guerrier gaulois’. Albuméclaration de Guerre2004.
285 Cf, Annexe IV.
288 Negura Bunget'. irfNoz PagarN°3, Janvier 2005. p.4.
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Ainsi, le recours a des thématiques paiennes psodkela nature peut également
relever d’'une démarche purement esthétique et wienté d’avoir recours a certains
symbolismes. Ainsi, plus que toute autre chosejafare est représentée, dans les albums
metal, par le symbole de l'arbre. Dans les civil@as celtes, celui-ci était en effet doté d’'une
forte symbolique, représentant a la fois la sagesséen entre la terre et I’Autre Monde (par
le biais des racines), le cycle de la vie (I'arbeedant ses feuilles a 'automne et renaissant au
printemps), ainsi que la puissance et la royawségdes mythes irlandais, I'intronisation d’'un
roi se faisait toujours en présence d'un arbreé&&ér Ainsi, un bon nombre de noms de
tribus gauloises dérivent de noms d’arbres, tels lgs Eburons (la ‘tribu de l'if’) ou les
Lémovices (le ‘peuple de I'orme’). Si les cours alleétaient dotés d’'une symbolique toute
aussi forte (les fleuves étant considérés commefance de vie, et de nombreux noms de
cours d’eau étant issus du Gaulois, & I'image ®efguana, la Seiff), les metalleux vont de
facon quasi exclusive avoir recours a I'arbre & pochettes de leurs albums et sur leurs
photos promotionnelles, afin de symboliser leuadtement a la nature et leur rejet de la
modernité. L'arbre symbolise ainsi I'attachemenk aaleurs écologistes de bon nombre

d’artistes metal.

nov'r})artx oak
5311.(‘-5 frem r{v rhn d

Fig.41et 42 : Visuels des albuRalkishly Fiendishde Runecaster @ales from Rivelime Northern Oak.

27 Green, MirandaOp.Cit, p.98.
28 |pid., p.123.
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Fig.43 : Photo promotionnelle du groupe Annwn.
Enfin, il ne faut pas oublier qu’il existe des gpes traitant de thématiques paiennes et
étant idéologiquement favorables a la modernitGueimodernisme, y voyant non pas une
régression de I'étre humain mais I'aboutissemenéges. C’est le cas du groupe Darkestrah,
un des rares groupes de metal originaires du Kairgfiain :
« La modernité me satisfait amplement. C'est agg#ézessant ma fois. C’est
une chance énorme que posséde I'humanité... et @&sal | Par exemple,
je peux t'envoyer cette interview par mail. De gtes découvertes sont a la
portée de I'humanité. Il suffirait de fournir jusie petit effort pour que nous
puissions rejoindre les galaxies en quelques he@est dommage, nous ne

connaitrons probablement jamais ¢a. Mais on n'astqiir que les Japonais
n'inventeront pas l'immortalité. %

Ainsi, le metal utilise les thématiques celtepaiennes afin d’affirmer son propre
paganisme, et également produire une virulentgedatdes sociétés modernes, génératrices
selon la plupart d’entre eux du déclin de I'étrentain, et anéantissant les spécificités
identitaires propres a chaque peuple. De nombreapgs expriment ainsi leur amour pour
la nature et se mettent en scéne dans celle-dérmarquant encore plus (et de facon
volontaire) des sociétés établies et, comme nousrfens, de la religion chrétienne, qui a
tendance a placer I’'hnomme religieux loin des chasels nature. Néanmoins, cette nostalgie
des temps pré-chrétiens par les groupes de métaidatre d’'un certain paradoxe.

289 Darkestrah’. inNoz PagarN°3, Janvier 2005. p.17.
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2/Le paradoxe du metal : un discours anti-modersdétenu par des
quitares électriques.

Depuis maintenant une quinzaine d’années, nousngyne résurgence des musiques
gualifiées de ‘traditionnelles’. Qu'elles soientltmpies, scandinaves, d’Europe de I'Est,
africaines, etc., les bacs des disquaires regorgajaurd’hui de ces albums labellisés
‘musiques du monde’. Or, le terme ‘traditionnel’usorenvoie irrémédiablement dans le
passé. Il exprime une idée de continuité, de trassam ininterrompue de la création de cette
musique jusqu’a nos jours, ou tout du moins I'idusd’une transmission continti& Or, rien
n'est plus contemporain que ce rassemblement desgquas propres a chaque peuple sous
une étiquette identique. Ces musiques n’ont biervesat rien d’ancien, et sont nées d’'une
volonté de la part des labels musicaux de capgtalsir le renouveau des anciennes
civilisations, parfois oubliées. Les Celtes n'éghat pas a la regle, d’autant plus qu’il ne
nous est parvenu aucune preuve réelle d’'une catétien ce qui concerne la musique des
peuples celtiques.

De la méme maniére, nous semblons avoir affaire gamadoxe idéologique en ce qui
concerne l'utilisation du paganisme comme reveridinaanti-modernité par les groupes de
metal. En effet, si le metal a pu apparaitre analés années 1960, c’est uniquement grace
aux formidables avancées technologiques en matifresstrumentation, mais surtout
d’amplification des instruments. Pour produire eatbums, les musiciens choisissent bien
souvent le studio dans lequel ils vont enregistrefonction des possibilités technologiques
offertes par ce dernier. Lorsqu’ils se produisentencert, tous les instruments (exceptée la
batterie) ainsi que la voix du chanteur nécessiter@ amplification électrique. Enfin, les
guitares électriques, instruments constituant felément de la musique metal, sont, comme
leur nom lindique, alimentées par I'électricitéans laquelle aucun son ne pourrait étre
produit a partir de ces instruments.

Ainsi, il peut sembler paradoxal que des artistes dpivent le simple fait de
s’exprimer aux avanceées technologiques fustigeriaglan si virulente nos sociétés modernes
qui leur ont offert leur moyen d’expression. Lorsquous les questionnons sur le sujet, les

artistes metal adoucissent quelque peu leurs pradomage du leader du groupe Gergovia :

29 Darre, Alain (éd.)Musique et Politique : Les Répertoires de I'ldehtiRennes : Presses Universitaires de
Rennes, 1996. p.61.
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« Je ne suis pas non plus nostalgique au poimewmir a I'age de pierre,
mais conjuguer modernité et respect des valeude®tanciens et plus mon
combat. Certes la technologie de pointe est néicegsaur un musicien mais
pas au détriment de la nature qui nous a vu natrgui nous verra
mourir. ¥

Comme nous le voyons, les artistes metal ne rengas en bloc la modernité et la
technologie, mais considérent que son utilisatioit de faire de facon plus réfléchie et
respectueuse de la nature et de I'héritage laiss@qs ancétres, notamment celtes. Certains
en revanche considérent que [l'utilisation de lahmetogie reléve juste d’'une démarche
guelque peu machinale et automatique, mais que dsiniére n'est pas nécessaire, la
musique jouée pouvant selon eux conserver tout ses, méme si les musiciens ne
disposaient pas d’instruments électriques a lespadition. C’est ce que nous explique la

jeune claviériste du groupe anglais Northern Oak :

« Peut-étre y a-t-il effectivement un paradoxe. iéains, je pense que si
nous y étions obligés, nous pourrions tout a failej notre musique sans
électricité, en utilisant des instruments quelqgea gdifférents, sans que nous
aiyions trop de modifications a effectuer dans tnstruction de nos

morceaux. En fait la technologie ne fait que recdorla puissance de la
musique. Sans elle, la substance des morceaus @des qu'ils véhiculent

resteraient exactement les mémé¥. »

Lorsqu’ils sont interrogés de facon plus précise lgeurs motivations, la critique
virulente de la modernité et du modernisme dans rmnbre de morceaux metal s’effrite
guelgue peu, permettant ainsi de souligner ce paeadNous pourrions ainsi dire que la
musique metal est un style artistique post-modesymbiose de karchaisme et du
développement technologigu&®

Si musicalement la musique metal est intrinsequnpaienne, nous pourrions en
douter au niveau idéologique. En effet, le metahlde adopter une partie seulement des
religions paiennes, faisant dans leurs paroles decgaux l'apologie d'un retour a une
antiquité paienne proche de la nature, mais sontt&ea propos par des instruments nés grace
aux technologies de pointe. Mais plus gu’un simmpjet de la modernité, la musique metal va
se ‘servir' des valeurs et de la construction mé&tas religions paiennes afin de tenir un
discours fortement marqué par la haine des relggthnLivre, et en particulier de la religion

chrétienne.

291 Cf, Annexe IV.
292.Cf, Annexe VI.
2% Francois, Stéphanka Musique Europaienn®p.Cit, p.123.
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C.La volonté d’un retour a une religion paienne ceique.

1/Le morceau metal comme offrande aux dieux paiens.

Si le metal peut étre considéré comme une religiec ses propres codes et rites,
nous avons également vu que cette ‘religion meilit s’éclipser lorsque les artistes metal
souhaitent tenir des propos s’écartant quelque peale cette ‘liturgie metallique’
(mythification des artistes, narration de la caatdivine du metal, etc.). Certains artistes
adoptent en effet, et lieu et place de cette mlignetal, les valeurs et les codes des néo-
paiens, se retrouvant totalement dans le culted@es celtes, nordiques, etc. Possédant un
don issu des dieux, les artistes vont considéraciwere de leurs ceuvres comme une offrande,
a I'image du groupe brésilien Tuatha de Dannan :

« La déesse Danu est notre mere spirituelle. Eliesmontre le chemin vers
la lumiére. Le titre ‘Trova Di danu’ mélange lesdmes portugaise, italienne

et gaélique. Nous envisageons cette musique conmreon du peuple de
Danu et ce disque comme une offrantfé »

Tout comme le sacrifice était chez les Celtes wyen de communiquer avec les
dieux par le biais du sacrifié, 'album metal redédgalement d’'une nature divine, servant de
pont entre l'artiste metal et les dieux celtes,sdén cas présent Danu, déesse mére de
I'Irlande. L’'emploi du terme offrande est récurrel@ns le monde de la musique metal. Il se
retrouve régulierement, a la fois dans les propess aftistes mais aussi dans les chroniques
d’albums ou dans les comptes-rendus de concetts. dl’'un simple objet, I'alboum d'un
groupe metal possede ainsi une autre dimensioritugtie. Si le don de l'artiste reléve du
divin, il est normal que 'oeuvre qu’il produiseitsde nature religieuse.

D’autre part, les artistes metal vont, dans leslpa de leurs morceaux, non seulement
traiter d’entités divines celtes mais vont égalenies solliciter, les invoquer. L invocation’
de dieux et de déesses paiennes peut se faireudaensptigue purement narrative, comme

c’est le cas avec les paroles du morceau ‘Baltinetvil eye’ du groupe Airged Lam’h :

‘Lugh, God of the Sun,

Embrace the Tuatha De Dannan,
Nuada of the Silver Arm

Will claim his rightful place as king®

Les paroles de ce morceau, narrant la seconddidatgihique de Mag Tured, qui opposa le

peuple des Tuatha de Dannan a celui des Fomoir€lfeipitre 5.), consiste en une invocation

294 Tyatha de Dannan’. iRock HardN°46, Juillet/Ao(t 2005. p.33.
29 pirged Lam'h. ‘Balor of the evil eye’. Alburfihe Silver Arm2004.
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du dieu Lugh afin qu’il vienne en aide au peupls @eatha de Dannan et a son roi, Nuada (il
est d’ailleurs a noter que le nom de l'alboum d'&idgLam’h, The Silver Arm est une
référence directe a ce roi dont le bras, coupésaite de la premiére bataille de Mag Tured,
fut remplacé par une prothése en argent).

Ainsi, le morceau de metal peut étre lui-méme uomanifestation religieuse d’un
paganisme de la part des artistes. Néanmoins, res ldaplupart des cas, l'utilisation des
valeurs paiennes et néo-paiennes par les groupastdéreléve d’'une motivation simple : la

volonté de critiquer les religions du Livre, etrmipalement la religion chrétienne.

2/Une apologie du paganisme celte comme prétexie woe Vvirulente
critique du christianisme ?

Dans le courant des premiers siecles apres JeChristianisme s’étendit sur le
continent européen, sans heurt, ne déclenchanhamnflit majeur entre les partisans de la
nouvelle religion et les gardiens des rites paiBespar sa nature non prosélyte, le paganisme
n’offrit qu’une trés faible résistance a I'avandiEs missionnaires chrétiens, et aucune preuve
historigue ou archéologique nous permet de pens&maqquelconque mouvement anti-
chrétien s’est organisé dans les sociétés paiemges’époque, qui ont subi leur
christianisation de facon passive (bien que parfmismpléte, comme nous I'avons vu).

Ce sentiment d’opposition envers la religion dergte, ce sont les néo-paiens qui
I'ont introduit dans leurs sociétés modernes aipant 18™ siécle. De par sa nature, le néo-
paganisme se fonde effectivement sur le refuspjsatfes virulent, des valeurs et des dogmes
des religions chrétiennes, et de toutes les religgimonothéistes en général (le christianisme
étant la religion la plus critiquée par les nécepaiceltes et nordiques, puisque étant celle a
laquelle ils ont été soumis de facon diretfe)

Tout comme les religions paiennes le metal a étés fiavons vu, mis a mal par les
religions monothéistes. Mise au blcher d’albumisyda interdisant I'écoute de black metal,
emprisonnement de musiciens, etc., les artistesalmeint, dans leur grande majorité,
condamner les religions du Livre dans leurs morcgprincipalement la religion chrétienne.
Néanmoins, afin de tenter d’avoir un positionnentfini et de tenir des propos argumentés
contre cette religion, bon nombre de groupes venilacer dans la catégorie des néo-paiens,
critiques tres virulentes des chrétiens. Ainsil 65t vrai que le metal possede de facon
intrinseque beaucoup de points communs avec lgpaganisme, qui lui permet de veéhiculer

de nombreuses valeurs (telles que le réenchantasinemonde, la préservation des identités

2% Francois, Stéphanke Néo-Paganisme : Une Vision du Monde en PleinE&p.Cit, p.23.
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propres a chaque peuple mais aussi d'une identiti® globale, I'écologie, etc.), il est
important de comprendre que bon nombre de groupes se revendiquer paiens afin de
|égitimer et d’exprimer sans honte leur haine del@ion chrétienne.

Le premier reproche fait a la religion chrétieniae lgs néo-paiens et les artistes metal
est celui de la destruction de la nature. En effegur eux, la Bible contient un
anthropocentrisme dangereux et contraire & laioaligaienn€”, divisant les choses de la
nature et 'homme, plagant 'hnomme au-dessus deatare, et étant donc a l'origine de la
négligence envers cette derniere ainsi que de riexgloitation de la planéte par 'lhomme
ainsi que de la pollutioR®. Alors que le paganisme se vit au rythme de lareagt de ses
cycles saisonniers, le christianisme adapte lar@aduson bon usage, annihilant toute sa
dimension spirituelle.

D’autre part, alors que les paiens congoivent ladeacomme un ensemble organique,
soumis a des cycles de vie, de déclin, de morteetedaissance (symbolisés par chaque
saison), le christianisme et les religions du Ligess leur ensemble concgoivent I'histoire et
'existence comme un déroulement linéaire, avecammencement (la Génese) et une fin
(I'Apocalypse§®, éloignant ici une nouvelle fois 'homme des cteode la nature.

Enfin, les néo-paiens et les artistes metal indisdar le prosélytisme violent de la
religion chrétienne, soulignant le fait que, poliimposer, cette religion a du bien souvent
avoir recours a la violence, causant la mort ddiong de personnes. Cette violence de la
religion chrétienne est d'ailleurs 'argument majeles néo-paiens, considérant que cette
religion ainsi que les autres religions monothé&isent responsables de la majeure partie des
conflits et des guerres. Le groupe Cruachan, dasmpdroles de son morceau ‘Pagan’, avance
tout particulierement cet argument afin de valskecritique de la religion chrétienne :

297 Cf, extrait de I'Evangile selon Jean, p.103.
2% Culat, RobertOp.Cit, p.266.
29 Barberousse (psdp.Cit, p.66.
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‘A scourge on the world from the earliest days
Christ, his church and his sinister ways
Starter of wars, Instigator of crimes

Despoailer of cultures, Destroyer of minds

More people have died in the name of Christ
Than any other in the history of life

You kill all who oppose your perfidious might
A religion of conquest born in black light

Our father who art in heaven
Corruption be thy name

You blind your people with lies
False prophet your only gain
Thy kingdom come and be done
Your time is now at an end

The veil is slowly being lifted
Your past you must try to defend

They prey on our children so young and naive
These pedophile bastards they are a disease
They preach about love, or so | am told

But the love that they practice is twisted and ¢8d

Des criminels, des ‘destructeurs de culturesd&sprits’, des ‘pédophiles’, le parolier
de Cruachan étale ici toute sa haine envers lesriesmi’Eglise, n’hésitant pas a tenir des
propos insultants.

Plus que tout autre chose, valider son paganismaelps artistes metal consiste tout
d’abord en une violente critique du christianismnee ‘manifestation haineuse’, basée sur des
éléments réels mais également tres clichés etnélsige la réalité, a I'image de la derniére
strophe des paroles que nous venons de citer, rhanteinsultante et diffamatoire,
géneéralisant sur un aspect peu glorieux mais néiasmuaarginal de la religion chrétienne.

D’autre part, s’il est vrai que I'Eglise fut a tigine de nombreux crimes durant son
histoire, ces crimes ont été reconnus publiquempante pape Jean-Paul Il, qui lors du Grand
Jubilé de I'an 2000 demanda pardon a Dieu pour lEsipéchés commis par les chrétiens, et
ce contre I'avis de la majorité des cardinaux,rguioulaient pas de cet acte de repentance de
la part du chef de I'Eglise chrétierifie

Enfin, et pour conclure sur le sujet de la viokngrosélyte faite par I'Eglise
chrétienne, les hommes d’Eglise insistent sur iedae d’autres systémes ont eu sur leur
conscience beaucoup plus de morts que [I'Eglisetienre, a l'image de certains
totalitarismes du 20®siécle (notamment le stalinisme et I'hitlérisnesponsables de la mort

de plus de 150 millions d’étres humains), systeateges, mus pour certains par une haine

309 Cryachan. ‘PaganOp.Cit.
301 Culat, RobertOp.Cit, p.267.
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totale et commune du judéo-christianiSfiel’Eglise peut ainsi critiquer cet ‘acharnement’

de la part des artistes metal envers ses dévigrassees, ces derniers affirmant bien souvent
gue si 'Eglise n’existait pas ce serait la paixreres hommes et que la plupart des guerres
n‘auraient pas eu lieu. L’abbé Robert Culat regretifin que les artistes metal s’évertuent a

critiquer les déviances de 'Eglise au lieu de ggitppnner par rapport a son état actuel :

«L’Eglise est en droit d’'interpeller la consciencesdmetalleux : pourquoi
toujours se référer a certains aspects du passé'Eiglise et ne pas la
considérer telle qu’elle est aujourd’hui ? Car fieenent nous ne vivons pas
dans le passé, et c’est bien par rapport a I'Egléke 2™ siécle que les
metalleux devraient prendre positioff>>

Ainsi, plus que l'adoption d’'un néo-paganisme uaelt une critique des religions
monothéistes, ce sont les nombreux griefs du ndekahcontre de la religion chrétienne qui
poussent les artistes metal a se revendiquer copaiess, afin de Iégitimer et valider leurs
critiques de cette religion.

Ayant tendance a s’auto-mythifier, comme nous lfe/gu dans le quatrieme chapitre,
les artistes metal vont, a travers I'utilisatiors deligions paiennes, se poser en défenseurs des
valeurs paiennes et en guerriers combattant lgioelichrétienne, a I'image du groupe
Berserk :

‘Under the ashes of a kingdom
The antichristian flame is born.

We are the knights of darkness,
The hate that we keep in our hearts
Will be the sign of our retaliation.

My soul remembers

The pain of those warriors
Who died fighting for their gods
Against the false Christian faith.

[..]

Now we are united,

We will hear the antichristian call,

Resounding as the sound of the night spirits
Now we stay together arm in arm, fire with firé*

Si l'adoption du néo-paganisme comme religion @hme sujet de paroles par les
groupes de metal peut relever d’'une simple volagécritiquer de fagon virulente les
religions du Livre et la religion chrétienne entpaier, il ne faut tout de méme pas que cet

‘opportunisme religieux’ discrédite les artistestahequi pratiquent pour leur part un néo-

302 pyrand, Xavier (éd.)La France Est-elle PaienneParis : Les Editions de I'Atelier, 2001. p.33.
303 Culat, RobertOp.Cit, p.267.
304 Berserk. ‘Forgotten kingdoms’ Albuffrom the Celtiberian Wood2001.
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paganisme totalement sincere et exhaustif, nensiafit pas simplement a une critique
gratuite de la religion chrétienne. Certains atistrevendiquent effectivement une
appartenance aux mouvements néo-paiens, en insistatiaspect polythéiste et écologiste

de ces mouvements, a I'image de la page d’accuesltd Internet du groupe Beltaine :

Belwine

Fig.44. Page d’accueil du site Internet du groupkdhe. www.beltaine.net.

Ainsi, le metal est un style musical complexe.dépede ses propres codes religieux
mais est également paien a la fois par naturejéfaut et par intérét. De par les nombreux
genres qui le composent, aucune unité ne peutrseiver dans le metal, bien que des
tendances et des mouvances, que nous avons asals@®tachent. Ce ‘bricolage’ de
spiritualités et de valeurs, a la fois simplesagtfases, va donc avoir un impact sur les
auditeurs de ce style musical. Alors que certampréteront guére attention (le role des
paroles dans 'appréciation d’un morceau metaltétaneur®), d’autres s’en serviront afin
de se construire une propre spiritualité. Enfimaiees personnes comprendront bien souvent
de facon erronée le message vehiculé par les pgepleut la plupart du temps uniguement
narratif) et se serviront du metal comme prétegigr faccomplissement d’actions violentes

voire criminelles.

3/Le metal paien et ses dérives.

Chagque amateur de musique ne dira pas le contrfaceute musicale a une influence
sur notre vie quotidienne, et peut jouer un rékersas modifications d’humeur, ce que nous
appelons communément nos états-d’ame. L'écouteedinsique triste, ou basée sur des
paroles traitant de la dépression, de la tristepseif nous rendre d’humeur maussade.

305 Cf. Chapitre 1.
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L’inverse est également vrai. Nous aurons tendandeoisir la musique que nous souhaitons
écouter en fonction de nos humeurs (une musiquerdégt rythmée si I'on est joyeux, plus
lente et mélancolique si I'on est triste, etc.)aN@oins, il semble peu probable d’envisager le
fait que la musique puisse influencer nos actid@@eci n'est pas de l'avis de nombreux
détracteurs de la musique metal, revendiquantitejféune musique violente ne puisse que
conduire a la violence. Ainsi, en 1990, le groupemietal Judas Priest fut assigné devant les
tribunaux a la suite du suicide de deux adolescantateurs de leur musique. Selon les
avocats de la famille des deux adolescents, l&nvi@ de la musique produite par ce groupe
était la cause de leur passage a l'acte. Il s’aparda suite que Judas Priest n’était pour rien
dans le suicide de ces deux adolescents instaslesiaux et dépendants de drogues dures.
La musique metal elle-méme ne peut influencetibacdes individus. Néanmoins, si
les idéologies et les valeurs qu'elle véhicule dmah souvent & prendre au second d&§ré
elles peuvent également étres tres virulentescaatives a la réalisation d’une action, parfois
d’ordre criminel. Dans le cas du pagan metal ceketains groupes critiquent si fortement la
religion chrétienne que des auditeurs sensiblegatnies et ayant un faible recul par rapport
a ces dernieres peuvent en réaction agir de mawielente voire criminelle. Plus qu’'une
critigue du christianisme et une volonté de rétablipaganisme celte, le groupe Primordial
fustige les adeptes de la religion chrétienne desgaroles de son morceau ‘Gods to the

godless’ d’'une maniere extrémement violente :

‘| have one Desire

let it be

a Pestilence upon your lands

a Plague upon all your houses

it is my wish

to Enslave all your people

The soil enriched with their Blood
To Burn your places of Worship
Our Gods shall become your Gods

All that lives on the vine is rotten

may your wines be foul

and your bread as the flesh of the dead
an ill wind to bring nought but decay
and the stench of your Slaughtered kin

The newborn, borne with fear in their eyes
and slavery in their limbs

as tools to build a new Empire

We are your cross to bear

Perhaps you shall be a martyred people
But as sure as the Night follows the Day
...a Dead Peopl&’

308 Cf Chapitre IV.
307 primordial. ‘Gods to the godless’. Albugpirit the Earth Aflamg2000.
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Si la religion chrétienne n’est ici pas citée, '} a nul doute que ces paroles lui sont
destinées, le parolier y faisant implicitement réfee avec les termes de vin, pain et croix.
Ces paroles peuvent donc étre interprétées commavuitation a la destruction de la religion
chrétienne et des manifestations qui lui sont adescUn lien peut ainsi se faire entre ce type
de paroles et les divers incendies d’églises @mwaés qui ont eu lieu en Europe depuis les
début des années 1990 et I'apparition du metahpaiexemple le plus récent est sans aucun
doute l'incendie de la chapelle de Loqueffret danBSinistére en juin 2007, dont les faits sont

relatés dans le journhlbération:

«Dans la nuit du 15 au 16 juin, lincendie d’'une cimante chapelle du
16"msiécle[...] a semé stupeur et incompréhension dans les Moatsid.
Environ une semaine plus tard, les auteurs présuteda profanation, trois
jeunes hommes agés de 21 et 22 ans, ont été ikdsrpeplacés en garde a
vue.[...] ‘lls ont justifié leurs actes en expliquant querddigion chrétienne
avait selon eux étouffé les cultes paiens origiaeknciens|...] lls estiment
qgue trop d'attention et d'intérét sont accordés atdifices catholiques et
chrétiens, et qu'il est anormal qu'on ne s'intémgms davantage aux sites

qui sont I'expression de cultures et de croyanaeslitionnelles de la

Bretagne’.»*®

Le nom de ce groupuscule, le ‘True Armorik Blacktsl’, est le seul élément reliant
la musique metal a ces événements, et s'il nousngstssible de savoir si I'action criminelle
de ces jeunes gens fut le fruit d’'une écoute delgsiincitant a la destructions des symboles
du christianisme, nous sommes tout de méme en deoihous questionner sur lI'impact
éventuel de paroles du type de celles du groupedrdial sur certains individus ne possédant
que peu de recul et n’évaluant pas forcément denfagdicieuse les conséquences de leurs
actes a la foi sur eux-mémes et sur le patrimaenechis.

Ces évenements liés (de facon éventuelle et amazas averée) a la musique metal
ne concernent qu’une trés faible minorité d’indigdalors que le pagan metal est un style
musical écouté par plusieurs milliers de personoegjui montre que I'impact de ce type de
paroles sur les auditeurs de metal, s’il peut eairaun, reste totalement marginal. La
condamnation (parfois violente) de ces actes pamdprité des amateurs de musique metal,
sur divers forums Internet ou magazines, montreaghaurs que ce type d’action n’est pas
intrinsequement lié aux paroles. Un bréve sonddgpirdon réalisé sur le forum du site
Internet ‘Postchrist’, spécialisé dans les musigblesk et pagan metal, montre que si le
christianisme est critiqué par bon nombre de nmeallla destruction d’églises n’est en aucun

cas un acte approuvé, bien que parfois compris :

308 http://www.liberation.fr/actualite/societe/2634BR.php?rss=true. Consulté le 24/09/2007.
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« Ce [les membres du True Armorik Black Metalbnt des imbéciles. La
religion est plus complexe qu'il n'y parait. On pezprocher de nombreuses
choses au monothéisme mais de la a brller desedgtiest ridicule. Un
patrimoine ¢a se conserve’’

« C'est a la fois du vandalisme culturel intolérabigais en méme temps c'est

aussi un geste fort envers le christianisme quétreine certaine forme de

légitimité... Au final soyons honnétes: ca ne nmirien et c'est idioth**°

«Ce sont les actes marginaux d’individus jeuneseet gfléchis, que je ne
cautionne pas. C'est au final aussi ridicule queladtéler des véhicules en
banlieue»*"*

D’autre part, si les artistes metal se font lescats pour un retour a une religion
paienne, un petit nombre d’entre eux va avoir recau paganisme afin de servir des propos
identitaires extrémistes et racistes. Nous lI'avensle metal (notamment black metal) est
élitiste mais généralement tolérant, voyant dardiffarence un enrichissement. Ce n’est pas
le cas de certains paroliers, qui vont voir daapdlogie des dieux paiens une affirmation de
la supériorité de ’'homme blanc. L'image des Ce#ieglu paganisme va étre galvaudée dans

le but d’exprimer un nationalisme malsain, a lI'iraatg ces paroles du groupe Futhark :

‘Rise White man to the Pagan Will
Listen to your bloodline call

The time to rebirth our legacy is coming
Runes are our secret treasure

The mystery of Darkness in our hands
Feel the secret language magic

The power of the elder

[..]

The old White legacy is growing
Sorcerer, show your knowledge
Rise from Darkness and sacrifice
Proud of this secret magic

Taste the Blood of Wisdort?

Certains groupes extrémistes se servent égalatasritgures celtes et paiennes. C'est
la cas du groupe Xenophobia (au nom suffisammeplicte sans qu’il y ait besoin de le
décrire davantage) qui a recours au fameux guerelke (présenté dans le chapitre 4) sur la

pochette de son albuReclaiming Celtic Glory

309 http://www. postchrist.com/forumpc/viewtopic.php2®& 4&start=0. Consulté le 25/10/2007.
319 pid.

311 bid.

312 Fythark’. Futhark, albunRebirth of the Pagan Prig@006.
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L . ‘ e v : ¥ ]
Fig.45 : Visuel de I'albunReclaiming Celtic Glorglu groupe Xenophobia.

Ainsi, si le metal se fait le promoteur d’'un pagané celte, il est également fortement
séduit par celui-ci, lui permettant d’exprimer un&s large palette de valeurs et d’'idéologies,
parfois partagées par la plupart des groupes danpagpetal et de metal celte (telles que la
critique de la religion chrétienne et des religidasLivre), mais également parfois marginales
et extrémistes. Si le metal peut étre paien parr@ate choix du paganisme comme theme
narratif de la part des paroliers metal peut reledgalement d’'une démarche réfléchie,
idéologiquement profonde et convaincue, mais égaterparfois superficielle et servant des
propos douteux. Aurait-il été moins critiqué ettigs par les religions instituées, il ne fait nul
doute que le metal se serait plus facilement farahs les diverses Eglises et aurait connu en
son sein une religiosité moins forte, soumise aatabreux clichés (notamment I'association

guasi systématique des musiciens metal et desrsadatanistes) et complexe a assimiler.
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Conclusion.

L’annonce sur divers sites Internet consacrés aalrde la réalisation de la présente
étude a suscité des réactions diverses. Des emgevoeats, mais également de virulentes
critiques de la part des metalleux, le metal seadepour certains de garder son coté
mystérieux, mystique, quelque peu effrayant posmien-initiés et considéré parfois comme
le style musical d’une élite minoritaire, ne sowduai en aucun cas faire I'objet d’'une analyse.
Vouloir écrire le metal, tenter de I'expliquer, erait le dénaturer, le vider de sa substance. |l
existe ainsi un manichéisme certain, a la foisadpdrt des détracteurs de la musique metal,
synonyme pour eux de perversion, de déviance, ggdaement de la part des amateurs de
cette musique, exclus des sphéres religieusesiges® car incompris, mais également parce
gue se considérant comme supérieurs aux instisigarplace.

Notre propos consistait & analyser une tendanda deisique metal, I'utilisation des
symboles et des mythes celtes a la fois au nivésuely auditif et narratif, et n'a pas la
présomption d’affirmer comprendre ce style musidahs son ensemble. Il a néanmoins
permis de mettre a jour I'opacité et la complexitemetal, qui est a la fois un style musical,
une religion propre et instituée (méme si la bagrgntre religion en devenir et dérive sectaire
est parfois ténue), mais également une spiritupiitéhe des néo-paganismes contemporains.

L'utilisation des mythes et civilisations celteand le metal releve d’'un processus
esthétique, narratif, en tant que moyen d’expression art. Un aspect commercial peut
également se retrouver dans cette utilisation eléeGaisant I'objet d’une nouvelle quéte de la
part des peuples européens a la recherche derbminges, ou de peuples voyant dans les
civilisations celtes des valeurs identitaires ‘id8a universelles et correspondant
parfaitement a leurs attentes. Le Celte est aujouirdvendeur’, et les artistes metal, tout
comme les cinéastes et les écrivains, tententrele grofit de cet engouement ce qui, nous
'avons vu, est paradoxal, I'artiste ne pratiquémoriguement pas son art dans l'optique
d’une recherche de profit.

Mais par-dela ces intéréts communs a tous lessamstiques, metal et civilisations
celtes possedent un nombre important de valeurblables. Victimes de mesures politiques
a leur encontre (méme si les conséquences en tafenestimes ne sont bien entendu pas
comparables), metal et civilisations celtes vombader une trés forte importance aux valeurs
de solidarité, d’unité, de résistance, mais vorleggent produire de nombreuses éloges du

combat et affirmer la toute-puissance du guertieltes dieux celtes, I'utilisation de I'histoire
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des peuples celtes permettant aux artistes meta&Elkieuler leur propre agressivité (c’est
d’ailleurs cette agressivité inhérente a la musiouetal qui fait que cette derniére repousse
autant qu’elle attire).

L'utilisation des mythes celtiques permet auxsées metal, plus que de transmettre
des valeurs, de procéder a un certain réenchantethenmonde considéré par ces derniers
comme en déclin, et également d'insuffler une faltmension religieuse. Rejeté par les
religions instituées, le metal va, grace aux réféee aux mythes celtes, construire sa propre
religiosité, basée sur une mythification de sasted et I'affirmation d’une création divine du
metal par des dieux paiens.

Enfin, en ayant recours au paganisme contempotainmetal va non seulement
critiquer de fagon virulente les religions instigggprincipalement la religion chrétienne et les
religions monothéistes) mais également se fairevdeteur de valeurs écologistes et
archaiques, anti-modernes, le metal étant de fagfonseque tres proche des religions néo-
paiennes.

Ainsi, la dimension artistique de l'utilisation lsymboles et des mythes celtes est
presque marginale par rapport a la dimension idggle que les civilisations celtes
permettent de véhiculer dans la musique metal. ligstoute autre thématique, le recours
aux civilisations et aux mythes celtes permet atistas metal d’affirmer et de valider leur
existence, leur légitimité en tant que manifestattontemporaine d’'un paganisme celtique,
légitimité parfois entachée par I'accomplissemelaictibns criminelles, réalisées sous le
couvert de la préservation d’'une identité celtiqaetjons condamnables et condamnées par
limmense majorité des acteurs et des amateursudejoe metal.

Néanmoins, et comme nous l'avons plusieurs fomstaié au cours de ce travail, cette
étude n’est pas exhaustive. En effet, si les eafions celtes sont utilisées par de hombreux
groupes de metal, leur utilisation reste minime nag@port aux références aux mythes et aux
civilisations nordiques et Vikings. Pour plusieuassons : tout d'abord, il existe beaucoup
plus de groupes metal originaires de Scandinavieriginaires de pays a culture celtique.
D’autre part, les mythes nordiques nous sont paivem nombre bien plus grand et bien
mieux conservés que les mythes liés aux peupléssgglont seuls quelques récits irlandais et
gallois, largement retravaillés par les chrétienssnsont parvenus). Mais d’autres raisons
sont peut-étre a chercher ailleurs. Si les dieule®tmythes nordiques semblent, de prime
abord, sensiblement identiqgues dans leurs propalames les valeurs qu’ils véhiculent aux

mythes celtiques, peut-étre permettent-ils austai metal de transmettre un éventail plus
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large d’émotions et de valeurs, ou permettant &ies plus lourdement sur une volonté de
préservation des spécificités identitaires.

Mue par des motivations trés précises et claireraffitmées par les artistes metal,
I'utilisation des symboles et des mythes celtes pesi néanmoins relever de raisons parfois
peu précises, confuses, a limage du style mudigaméme, né grace aux évolutions
technologiques mais critiquant férocement la mateet le modernisme.

Que les ‘puristes’ du metal se rassurent, cettdeche les a pas percé a jour, ce style

musical garde toujours aujourd’hui intact le halgstérieux qui I'entoure.
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Annexe |. Entretien avec Alain Ricard, directeur du labskdgraphique Brennus.
Interview réalisée le 17 octobre 2007.

- Pourquoi avez-vous choisi Brennus comme nom potre label? Que symbolise ce nom
pour vous?

- En fait, ce nom a été choisi pour plusieurs raso je voulais que le nom du label, tout en
étant un nom court et facile a prononcer dans ®Ué&s langues, soit a la croisée de mes
passions et de mes origines historiques et géodgmaph.

Lorsque j'ai lancé Brennus, j'étais installé prée &ens (Yonne / Bourgogne), région
d'adoption pour moi depuis 25 ans. Or Brennus oanBrétait le nom du chef de la tribu
gauloise des Senones (ou Senons) originaires tke i@gfion, qui s'emparerent de Rome vers
390 av. J.C. Brennus est aussi le nom d'artistgrdmeur qui a créé le Bouclier de Brennus,
trophée du championnat de France de Rugby, sparten@ent représenté dans le Sud Ouest
de la France, ma région d'origine, ou je suis déils implanté depuis début 2007.

- S'agit-il pour vous avec ce nom de vous démarg@dans le sens ou vous affirmez une
identité francaise, 'gauloise’), ou alors ce notrilgdus porteur de rassemblement pour les
peuples ‘celtes’ européens?

- Comme je le laisse donc entendre plus haut, leaiamchef gaulois pour un label qui ne se
consacre presque exclusivement qu'au metal ‘madérance’ est apparu comme un clin
d'oeil culturel ! Et si I'on veut aller plus loinads l'identification a celui ci, la conquéte des
marchés musicaux étrangers est un paralléle (quomoins guerrier) avec celle de Rome et
la dissémination de la culture celte en Europe lpartroupes du célébre chef gaulois.

- Comment vous est venue l'idée de ce logo?

- Un bouclier s'est tout naturellement imposé comwogo |pour le label Brennus car
regroupant les deux idées qui sont a la base dixal®ce nom (Gaulois et Rugby).

- Brennus est un label incontournable pour tout danmetal mais est inconnu du ‘grand
public'. Le nom Brennus est-il pour vous porteursgimbole de lutte contre ‘I'envahisseur’ (la
consommation de masse)?

- Il est clair que mon choix de ne travailler que sume culture qui, depuis toujours, tout au

moins en France, n'a quasiment aucune reconnaissarficielle, est une démarche

profondément réfléchie pour aller a I'encontre dweliement par le bas de la culture, tel que
tentent de nous l'imposer les médias gouvernemerftgeelque soit le bord politique) et ceux
contrblés par les puissances financieres.

Il est plus facile pour ces puissance politiquedinancieres de faire gober ce que I'on veut a
une population a faible identité culturelle gu'auze taxés de rebelles, que peuvent
représenter les amateurs de metal, au méme titeecqux qui gravitent autour du blues ou du
jazz, tout autant tenus dans l'isolement médiatique
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Annexe Il. Entretien avec le groupe Annwn.
Interview réalisée le 5 novembre 2007.

-Votre nom, Annwn, est issu de la mythologie GaloiQue représente-t-il pour vous?

- Eh bien, dans la mythologie galloise, Annwn étainbm donné a I'Autre Monde, tout
simplement. Je linterpréte de facon tres littératéest simplement le lieu ou nous allons
apres la mort.

- Quelles sont vos principales sources d’inspirétio

- Une majeure partie de notre inspiration provienemisur des mythes et de I'histoire du
Pays de Galles. Au niveau des mythes, notre pateigource est un livre nommeé le
Mabinogion, un ouvrage médiéval qui rassemble plusi textes issus d'anciens livres
gallois. Au niveau historique, nous nous inspiralgs notre région, le Pays de Galles, de
I'histoire des Celtes en général ainsi que de Owa@lyndwr (notre principale figure
nationale).

- En tant que parolier, penses-tu que si tu n'apats été gallois tu te serais tout de méme
intéressé aux mythes gallois et celtes en général ?

- Je pense que oui, mais a condition d’avoir pu afldia rencontre de ces textes ! Il existe
tres peu de textes sur les mythes gallois, en caigea avec la mythologie viking par
exemple. Parce que je suis gallois jai pris la meeid’étudier de facon profonde cette
mythologie, et c’est de cette maniére qu’elle asse@ me fasciner, mais si je n’avais pas été
gallois je n'aurais sans doute pas fourni tous edforts et je me serais tourné vers une
mythologie plus facile d’acceés, comme celle demyk

- Que penses tu de ces groupes brésiliens ou argepl pratiquent le metal celtique, comme
Skiltron ou Tuatha de Dannan?

- Je trouve cela un peu étrange, mais ¢a ne me pase@ probleme... bien que je ne pense
pas que ce soit quelque chose que je pourrais faim-méme. J'adore la mythologie
nordique, mais je n'ai aucune envie de traiter aegthes vikings dans ma musique, tout
simplement parce que je ne suis pas Scandinavee Isemble plus approprié d'utiliser les
mythes de mes propres ancétres. Je pense quetredt @our les Celtes est du au fait qu’ils
étaient un peuple trés puissant, qui s’est étemnluait le continent européen, et qui a méme
failli mettre a genoux 'Empire romain. Et il exésencore aujourd’hui cet esprit fraternel et
solidaire dans ce qu’il reste des pays celtes. fétnat est-ce cette unité indéfectible qui
intéresse les non-Celtes.

- Vous semblez accorder beaucoup d’'importancenatiare dans vos paroles. Annwn est-il un
groupe paien?

- Bien que quelques unes de nos paroles soient hrédtiennes je ne pense pas qu’on
pourrait qualifier Annwn de groupe paien, tout siempent parce que je suis le seul membre
paien du groupe! Il ne serait pas honnéte de md gattribuer aux autres members du
groupe le qualificatif de paien, étant donné gu'is semblent pas partager ces croyances.
est sur en tout cas que mes croyances paiennasnof#nt ma musique, et encore plus ma vie
guotidienne.
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Annexe lll. Entretien avec le groupe Geasa.
Interview réalisée le®inovembre 2007.

- Quand fut créé votre groupe, et que signifie tstaent votre nom?

- Le groupe a été créé en 1996. Nous étions alossiii@ressés par cette nouvelle vague de
groupes black metal venue de Scandinavie et gititéda populaire a I'époque. J'avais pour
ma part quelques influences irlandaises, mais jdeseai intégré dans la musique que plus
tard. Le mot ‘geasa’ est un vieux mot gaélique, dgsigne un serment, une obligation. J'ai
trouvé ce nom dans un livre que je lisais a I'époge la création du groupe, qui s’appelait
Of Gods and Men. C’est grace a ce livre que je sé&dlement entré en contact avec les
civilisations celtes et qu’elles m’ont séduit.

- Vous étes un groupe irlandais, mais traiter dentditiques celtes dans votre musique n’était
donc pas une chose évidente?

- Le style de musique que nous jouions a nos débutsnapprochait en effet plutét du viking
metal. Néanmoins, nous avons toujours fait notrssitde pour nous tenir a I'écart d’'une
catégorie particuliere, méme si cela a crée unewusion chez les fans, car ils semblent avoir
des difficultés a apprécier ce qu’ils ne peuvert plasser dans une certaine catégorie. Mais
cela devenait vraiment ridicule d’avoir autant denges dissidents du black metal : celtic
black metal, pagan celtic black metal, pagan cedatanic black metal, impossible de sy
retrouver la-dedans !

- Quels sont les aspects des civilisations celtesays inspirent le plus?

- Sans doute la mythologie. Je suis loin d’étre upeex mais j'aime lire ou écouter une
bonne histoire, et I'importance d’'une bonne namatisemble réellement primordial dans la
mythologie celtigue. Mais je pense que ce qui &regse particulierement, c’est cet amour
romantique et paien que les Celtes entretenaieat [gonature. Les foréts et les forces de la
nature sont vraiment ce qui compte le plus pour, moe ce soit dans ma vie quotidienne ou
dans I'écriture de mes paroles. J'ai souvent dié gaimais I'lrlande mais pas les Irlandais,
ce qui peut sembler misanthrope, mais pour moi @mpeut saisir la substance des peuples
celtes que seul dans une forét ou dans un autneehepreint d’'une forte énergie naturelle.

- Au niveau personnel, te sens-tu plus IrlandaisCelte de fagcon générale ? Pourrais-tu
m’éclairer sur le sens des paroles du morceau’ ‘Eire

- Ni Irlandais ni Celte, simplement paien, un hipgsaiment. Le morceau ‘Eire’ peut de
prime abord faire penser au conflit opposant I'lmde et I'oppresseur anglais (et on peut
effectivement linterpréter de cette maniére), nexsfait ce morceau a été écrit comme une
complainte nostalgique envers une Irlande romarmjaque pays a forte teneur mythologique et
empli de magie, en opposition a ce qu'est deveidande aujourd’hui : un monstre au
capitalisme dégodtant, envahi par la ‘culture cmlsaméricaine. L’lrlande dans laquelle
jaurais aimé vivre et que j'aurais voulu respecest morte et enterrée a jamais.
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- Te considéeres-tu comme un barde moderne?

- Le paralléle est en effet tentant, bien que nousagons pas autant respectés que nos
glorieux ainés. Mais je sens en moi brdler le faar& de la musique et de I'écriture, et je

respecte tellement la musique que je ferai toujomn@n maximum pour composer les

meilleurs morceaux possibles, méme si méme si Geasannaissait jamais le succes.

- L'utilisation des pronom ‘je’ et ‘nous’ dans lparoles de vos morceaux semble montrer une
certaine implication dans les propos que vous telerdez-vous aimeé vivre au temps des
Celtes antiques ?

- Oui, j'aurais aimé vivre dans une époque et dansonde plus purs. Je suis bien conscient
gue la vision romantique que nous nous faisongCddt®s aurait été bien moins romantique
dans la réalité, mais pouvoir vivre dans un monldis pur et plus respectueux de la nature
serait attirant, surtout dans ce monde actuel ezingd décadence...
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Annexe V. Entretien avec le leader du groupe Gergovia.
Interview réalisée le 5 novembre 2007.

- De vos paroles ressortent une virulente critided'étre humain moderne, de la modernite,
ainsi gu'une nostalgie du passé. Dans quelle mektiea-vous que votre groupe est paien et
de quelle maniere ce paganisme se retrouve-t-d cbes?

- Gergovia est avant tout le triste constat de l'adéstruction de I'humain dit moderne.
Personnellement je ne suis pas paien, et en awsighrétien. Je crois qu’une ou des forces
nous gouvernent tous, mais ne lui donne pas de nom.

- Sur quels éléments vous basez-vous pour écri@amles?

- Les paroles de Gergovia sont basées en partie'lsstdire de la région Auvergne et de nos
ancétres les Gaulois. Mais pour en revenir a lanpigre question, les textes font surtout un
paralléle amer entre la communion naturelle des IBauavec leur environnement et I'auto-
destruction absurde de I'humain d’aujourd’hui.

- Quel a été le 'déclic’, I'elément déclencheuraytait que vous vous étes intéressé a I'histoire
de votre région et qui vous a donné envie de lardie? Pourquoi transformer ensuite cette
volonté en musique?

- Je suis musicien depuis 18 ans maintenant et lel@musique qui m'a amene a écrire sur
I'Auvergne Quand j'ai commencé a composer mon premier albumajeis pas d'idée sur ce
gu'allaient étre les paroles de Gergovia, je neass\pas non plus quel nom donner a mon
modeste projet. C'est en écrivant le texte qui andoson nom a l'aloum Déclaration de
Guerre que j'ai décidé de l'appeler ainsi. Habitantoté de Gergovie et regardant autour de
moi cette nature souillée et ce manque de respagtaht pour ce qui est un héritage des
nations anciennes, j'ai écrit les autres texte$album autour de ce theme.

- Quels sont exactement les aspects de notre dogieterne contre lesquels vous vous
battez? N'est-ce pas paradoxal de proner un rétdarnature alors que la technologie de
pointe est indispensable pour les artistes quiaterit enregistrer leur musique et se produire
sur scene?

- Je ne suis pas non plus nostalgique au point deniea I'age de pierre, mais conjuguer
modernité et respect des valeurs et des anciepkigimon combat. Certes la technologie de
pointe est nécessaire pour un musicien mais padéttiment de la nature qui nous a vue
naitre et qui nous verra mourir. La société modeneeproduit que destruction. Faute de réel
positionnement politique elle est en train de s@doranche sur laquelle elle est assise. Cette
société produit de plus en plus de déchets qu'osaitdraiter, encore une fois faute de réel
pouvoir politique, puisque ce sont les grandes imatibnales qui font et défont les politiques
mondiales. Le profit financier est aujourd’hui plingportant que le respect de la nature. On
le voit aujourd'hui avec les multiples constatsradant sur le réchauffement de la planéte,
certes les politiques essaient de faire quelquesehmais & mon humble avis bien trop tard.
Les énergies propres existes depuis tout tempsineiploitées a cause de lobbies pétroliers
plus soucieux du profit boursier et faisant pressgur les politiques de tout bord afin de
préserver leurs intéréts. Le respect des anciehalessi le coeur de tout ceci, les générations
futures n'auront aucun respect de nos valeurs pgisgous n'en avons pas eu envers les
notres. Nous sommes partis pour leur laisser undearitra urbanisé et pollué, dans lequel il
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sera impossible d’évoluer a moins d'étre né avecauillere d'argent dans la bouche. Ce que
j'écris sur la région Auvergne est valable pourtesiles régions du mond&n plus de ce
constat face a la société dite moderne, l'urbamsatgrandissante et anarchique et les
pollutions en tout genre un autre constat est faiepuis 2000 ans que les religions
monothéistes sont apparues sur terre elles n'orengnque guerre et destruction, et c'est
encore plus flagrant aujourd’hui avec la guerre &slne-Israél.

- Le metal est la cible de nombreux préjugés. Qakdments donneriez-vous a des esprits
'non-éclairés' afin qu'ils ne prennent pas votgioor@alisme pour du racisme?

- Lisez les paroles (malgré les fautes d'orthograple¢!mettez moi au défi de trouver une
guelconque allusion a la supériorité de la racernlae ou quelques inepties dans ce genre.
Gergovia est certes nihiliste mais en aucun castacMalgré tout on ne peut empécher les
cons de parler donc qu'ils continuent de bavermon compte ca ne me fait que de la pub,
mais ceci est un autre débat.
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Annexe V.Entretien avec le groupe Lunarium.
Interview réalisée le 21 octobre 2007.

- Que représentent pour vous les civilisationses@lt

- D’un point de vue religieux et spirituel les cisdtions celtes sont porteuses de valeurs :
respecte la terre, rends gloire a tes ancétrespet toujours fort et courageux.

- Quel est selon vous le principal point commurrestés civilisations celtes et la musique
metal, ces deux mondes semblant de prime abord éksgnés?

- C’est tres simple, le musicien de metal est piéxhe de ce que nous savons aujourd’hui
sur les guerriers celtes : lorsque les Celtes altia la guerre, ils passaient plusieurs heures
avant les batailles a frapper leurs boucliers, pdea avec leurs chars, souffler dans des
cornes, crier des insultes a I'ennemi et chantersLd’un concert metal, nous excitons les
spectateurs, nous jouons notre musique a un volosensé, nous chantons, nous frappons
sur des batteries. Pour moi il y a un vrai parafi@ntre ces deux mondes.

- Vous considérez-vous comme un groupe (néo)-paien

- Personnellement, je suis paien, et les autres mesrdr groupe le sont également. Je pense
gu’ils seront avec moi si je te dis que nous déteset meéprisons la religion chrétienne, qui
n'a été et n'est toujours gqu’'une force de destauttinassive, de persécution et de haine. Le
fait que les chrétiens aient détruit I'identité sfuielle de mes ancétres y est sans doute pour
beaucoup dans mon dégodt de cette religion.

- Vous étes-vous déja rendu dans un pays de cui¢lbes?
- Je n'ai a mon grand dam encore jamais pu me reddres un pays celte. J'ai néanmoins en
projet de visiter chacun des sept royaumes. Jeparsuadé que cela va encore renforcer ma

fascination pour mes ancétres celtes, et me donmefisamment dinspiration pour
continuer a composer de nombreux morceaux avecrluma
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Annexe VI. Entretien avec le leader du groupe Northern Oak.
Interview réalisée le 15 octobre 2007.

-Pourrais-tu m’expliquer le choix du titleales of Rivelirpour votre premier album?

- Nous sommes originaires de la ville de Sheffieddyien que cette ville soit une des plus
grandes d’Angleterre c’est aussi I'une des plugesgerLa riviere Rivelin traverse la ville de
part en part, et coule trés pres du lieu d’habibatide la plupart des membres du groupe.
Cette riviére est I'espace naturel auquel nous avienplus facilement acces, je suppose que
c’est pour cette raison qu’elle nous a inspirés.

- Northern Oak se décrit comme un groupe de pagatalnPourrais-tu me dire dans quelle
mesure ce groupe est-il paien?

- Pour ma part, je me sens trés proche de la nataeequi est vrai pour tous les autres

members du groupe également, bien que je ne ppdssen’exprimer a leur place. Plusieurs

membres du groupe font partie de la Société paienbigniversité, mais d’autres ne vivent

leur paganisme gu’a travers la musique. Je pense pt@ part que le paganisme est quelque
chose de trop personnel pour étre partagé.

- Ne trouves-tu pas cela paradoxal de soutenirisgcodrs paien et anti-modernité a grands
renforts de guitares électriques ?

- Peut-étre y a-t-il effectivement un paradoxe. Né&zing) je pense que si nous y étions
obligés, nous pourrions tout a fait jouer notre mug sans électricité, en utilisant des
instruments quelque peu différents, sans que ngaasatrop de modifications a effectuer
dans la construction de nos morceaux. En fait leht®logie ne fait que renforcer la

puissance de la musique. Sans elle, la substarcendeceaux et les idées qu'ils véhiculent
resteraient exactement les mémes.

- Que représente exactement la nature pour tagrergu’individu?

- Pour moi la nature est une sorte d’échappatoife. me sens chanceux d’habiter ici a
Sheffield, prés du parc national de Peak Distrjetpeux partir en randonnée dés que je le
souhaite (malheureusement pas tres souvent cesedertemps)! La nature doit étre
respectée, et parfois crainte également, mais gupas étre traitée comme nous le faisons
actuellement. Une petite partie de moi se plaiteasger que grace a notre musique nous
pouvons promouvoir et encourager ce respect dealara, mais peut-étre suis-je la trop
optimiste.
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Annexe VII. Entretien avec le groupe Falkirk.
Interview réalisée le 26 février 2007.

- Quelles sont les raisons qui vous ont incité @mer votre groupe Falkirk ?

- Le nom de Falkirk vient bien évidemment de la éllessaise du méme nom. Nous avons
choisi ce nom car il collait bien a 'image que msououlions donner au groupe et a sa
musique.

- Selon vous, pour guelles raisons de nombreuxpg®uaécident-ils de batir leur imagerie et
les paroles de leurs morceaux autour des guerossases ?

- En premier lieu il y a le théme des batailleserchu heavy metal et trés présent chez les
Celtes qui permet de véhiculer la hargne et I'aghg@gé inhérentes a ce style. On peut y voir
egalement le symbole du refus de l'autorité, dergssion, qui lui aussi se manifeste dans le
Heavy Metal, en tant que mouvement anti-conformaesteontestataire. Ensuite, I'histoire
chargée de tristesse, de trahison et de passiaretlendroit nous permettait d’exprimer une
vaste palette d’émotions et d’histoires. Enfin,st’ée cbté insoumis, fier et combatif de
'Ecosse qui séduit (en général et nous en paigcul’'univers du Metal & mon sens. Tous
ces aspects sont vraiment assez proches de I'egpriéstataire et non-conformiste du Heavy
Metal en général. L’histoire Ecossaise a en plusot épique qui sied bien a une grande
frange du Heavy Metal.

- Pouvez-vous me raconter la genese du morceam‘Btaling to Falkirk’ ?

- ‘From Stirling to Falkirk’ est un morceau qui traitdirectement de l'indépendance de
'Ecosse et de I'histoire de Wallace, puisqu’il 8 é&crit en pleine ‘Braveheart-mania’ de

1996-97. L'idée est venue naturellement a cetteogér et les différents passages de la
chanson évoquent bien les différentes scenesmud@é I'intro calme aux passages heavy qui
traitent des batailles jusqu’a la fin instrumentadgii fait référence a la fin tragique de

Wallace.
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Annexe VIII. Entretien avec le leader du groupe Skiltron.
Interview réalisée le 8 mars 2007.

- Quand et comment vous est venue l'idée d’éciieparoles sur les guerres et les clans
écossais?

- J'ai toujours été intéresseé par le sujet. Des daEly mes premiers ouvrages sur la culture
€cossaise j'ai été fasciné par ce peuple et ce.#ysuis mon écoute de musique celtique a
egalement joué un rbéle, m’a donné envie d’en déaophlus sur les peuples celtes, et c’est
ainsi que cette passion a fini par apparaitre damsmusique. Je pense que le patriotisme et
la passion du peuple écossais est difficilementvable ailleurs. J’aime la passion avec
laquelle ces peuples se sont battus et continuesedattre pour leurs idéaux. lls
représentent un exemple a suivre pour tous ceugaphaitent continuer a avancer malgré
les obstacles qui peuvent se présenter devantl&ime a penser que quelque part je
possede moi-méme une part de sang écossais coalasines veines

D’autre part, bien que 'Ecosse soit un petit paysst une région qui posséde une histoire
extrémement riche. Quand j'ai crée Skiltron jangé qu’il serait approprié d’écrire des
paroles sur ces peuples, d’autant plus que cesatigoes se combinent parfaitement avec la
musique.
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Annexe |X. Paroles du morceau ‘The Clansman’, du groupeNtaiten.

Album Virtual XI, 1998.

Wake alone in the hills
With the wind in your face

It feels good to be proud
And be free and a race
That is part of a clan

And to live on highlands
And the air that you breathe
So pure and so clean

When alone on the hills
With the wind in your hair
With a longing to feel
Just to be free

It is right to believe

In the need to be free

It's a time when you die
And without asking why
Can't you see what they do
They are grinding us down
They are taking our land
That belongs to the clans

Not alone with a dream
Just a want to be free

With a need to belong

| am a clansman...Freedom

It's a time wrought with fear

It's a land wrought with change
Ancestors could hear

What is happening now

They would turn in their graves
They would all be ashamed
That the land of the free

Has been written in chains

And | know what | want
When is timing is right
Then I'll take what is mine
| am the clansman

And | swear to defend
And we'll fight to the end
And | swear that I'll never
Be taken alive
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And | know that we’laad

And we’ll fight forur land
And | swear that myrisa
Will be born free

And | know what | want
When the timingght
Then I'll take what isamin
| am the clansmarredéom

No, no we can’t leem take anymore

No we can’t let them ¢éanymore
We're the land of the free
Freedom



Annexe X.Paroles du morceau ‘The round table (Forever) uige Grave Digger.
Album Excalibur, 1999.

Table of the finest wood
Mankind has ever seen
Without head and without foot
A sign of eternity

All knights are equal here
And so is even the King

Our swords point to its centre
Giving us the power to win

Give us the wisdom - Almighty Lord
To make out wrong from right
Give us the will to choose the Right
And the readiness to sacrifice

We become free in serving each other
We're Camelots pounding heart
Round table of true brothers

Until death do us part

Together we stand
Steel in our hands
Fighting forever
Forever we stand

Forever we fight
Side by side
Forever we stand
Forever we stand
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Annexe Xl. Paroles du morceau ‘Anwynn’, du groupe Aes Dana.
Album La Chasse Sauvage, 2001.

Le vent frappe la surface Les feuilles qui montent dansitd
La terre avide et bruyante Portent les stigmates de leaupe
Le feu rougit les fers D’en haut les chants destaisr
les larmes et la poussiére Rythment leur marche silenceeus

Le sang des arbres, visceres de séve brune
Nait des veines de ceux d'’Anwynn

Dans les Champs de pierres
Ou dorment les créatures

la fumée et la cendre

L'odeur du vin et de la viande
Nourrissent les chemins creux
Jusqu'au dernier tournant

Les chants de la terre
Descendent dans les profondeurs d'Anwynn

Jusqu'aux oreilles de ceux qui marchent

Leur chair et le bois se confondent en lignes siseg
Contre le souffle de leur poitrine

ils tordent leurs mains aux phalanges de brindilles

Les chants de la terre
Descendent dans les profondeurs d'Anwynn

les membres nus de ceux d'’Anwynn
Fragiles comme le verre

Suivent le cours des rivieres
S'étendent en lambeaux noirs

Dans les traces de mille autres

les cris de ceux d'en haut
Leurs rires et leurs souffrances
les traversent en silence

A peine une trace

Dans leur chair végétale

ils continuent leur marche

Ceux d’Anwynn ne peuvent changer
Entre leurs mains

Les souvenirs de la surface s’écoulent
Au sein de leurs entrailles

I'arbre des mondes s'enracine

le trou béant de son ventre

Est leur bouche caverneuse

A l'odeur de cendre et d'humus
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Annexe XIll. Paroles du morceau ‘Morrigan’s domain’, du groMyaylander.
Album The Light, the Dark and the Endless Kriz@01.

Black is the Morrigan on this plain

Dark is her aspect, no remorse or shame
Washer at the ford for those who can see
The crone and the hag, goddess trinity.

Goddess of war, denizen of death
Seeker of souls,
She awaits your last breath...

Nightmare visions, choked with the bodies of ttaars|
Rivers run red, ravens alight on mounds of lifefesms
Feasting horribly on carrion and broken bones,
Once proud men, someone's sons and brothers all.

Where now is the glory in your war
No glory in your war
No glory in the grave

Hear the shriek of the Morrigan

As she circles preparing to dine,
To dine upon the slaughtered souls
To feast on fresh dead flesh
Triumphant scream of ecstasy
Exultant in the misery

Wallow in the pain

Putrid stench of entrails and emptied bowels
Morrigan's minions glut on unseeing eyes

A picture painted in detail so obscene
Morrigan greets all those souls who die.

Eternal war she craves

Battles unceasing

Combatants increasing

Sweet stench of blood on the wind
Dishevelled warriors, expressions grotesque
Dismembered bodies, expressions grotesque

Her in her glory, goddess of war
Her in her glory, Morrigan's domain.
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Annexe XIlll. Paroles du morceau ‘Brothers of metal pt.1’, dwgeManowar.
Album Louder Than He]l1996.

Strike while the iron is hot

Steel is strongest so say we all

And if we all were not brothers of metal would vedi? No
They tried to test our spirit

They tasted steel before we were done

Grinding their bones into the dust of the past

All blown away like a shot from a gun

We cast our lot together four still stand as one
Here we'll remain forever till our kingdoms one

Brothers of metal

We are fighting with power and steel
Fighting for metal that's all that's real
Brothers of metal will always be there
Standing together with hands in the air

Let us drink to the power drink to the sound
Thunder and metal are shaking the ground
Drink to your brothers who are never to fall
We're all brothers of metal here in the hall

Our hearts are filled with metal and masters wesh@ane
And we will die for metal, metal heals, my son

Brothers of metal

We are fighting with power and steel
Fighting for metal that's all that's real
Brothers of metal will always be there
Standing together with hands in the air

Let us drink to the power drink to the sound
Thunder and metal are shaking the ground
Drink to your brothers who are never to fall
We're all brothers of metal here in the hall

Brothers of metal

We are fighting with power and steel
Fighting for metal that's all that's real
Brothers of metal will always be there
Standing together with hands in the air
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Annexe XIV. Paroles du morceau ‘The book of heavy metal (maft¢he metallians)’ du
groupe Dream Evil.
Album The Book of Heavy Met&2004.

I'd sign - a contract with the devil

I've tried - for so very long

I'd die - to become immortal

That's why I sing this song

Am | a wannabe? - have | no dignity?
Who'd give up all my life to be

In the book of heavy metal... metal!
In the book of heavy metal

In life - I have no religion

Besides the heavy metal gods

Wear nothing but black skin tight leather
My skin's clad with Metal studs

Am | a wannabe? - have | no dignity?

| give up all my life to be

In the book of heavy metal... metal!

In the book of heavy metal

Some twenty years ago, the goods put down thetge fee
So firmly in to the ground that no man of sword pen,
Could ever chains the rules upon which

The very fundament of metal was made.

Read all about it, in the book of heavy metal
Read all about it, in the manual

Read all about it, in the book of heavy metal
Read all about it

Don't need no flashy house, no kids, car or wife
The only thing | want, is what my parents don't
Need no widescreen TV, No in all honesty

The only thing | want to be (to be or not to be)

In the book of heavy metal - In life - metal!
In the book of heavy metal - to death - metal!

I've signed - a contract with the devil
I'd like to become a star

I'd die - to become immortal

That's why | play the guitar
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Discographie.

/ = Album auto-produit

Groupe Album Label Année de parution

Absu Tara Osmose Productions| 2001

Aes Dana La Chasse Sauvage | Sacral Records 2001

Formors Oaken Shield 2005

Airged Lam’h The Silver Arm Black Lotus Records| 2004

Aisling Aisling / 2002

Beach Boys Pet Sounds Capitol 1966

Beatles Sgt. Peppers Lonely | Capitol 1967
Hearts Club Band

Beltaine Bohemian Winter Nemethon Production2003

Berserk The Great Celtiberia | Oaken Shield Record2001

Blind Guardian Somewhere Far Virgin 1992
Beyond

Celtic Legacy Celtic Legacy / 1998

Resurrection / 2003

Chinchilla Madtropolis Metal Blade 2003

Cromlech Le Chant des Anciend 1999
Souverains

Crone Onwards Through the/ 2005
Celtic Storms

Cruachan Tuatha Na Gael Nazgul's Eyrie 1995

Productions
Folk-Lore Hammerheart 2002
Records

Pagan Karmageddon Media] 2004

Defenders of Defenders of / 2003

Tanelorn Tanelorn

Deja-Vu Metal Warriors Pies Discografica 1999

Doomsword My Name Will Live onDragonheart 2007

Dream Evil Evilized Century Media 2003

The Book of Heavy |Century Media
Metal

Egraine Once Lost... Now | Goi Music 2005
Found

Eluveitie Vén Fear Dark 2004

Spirit Fear Dark 2006

Slania Nuclear Blast 2008

Futhark Rebirth of the Pagan|/ 2006
Pride

Gamma Ray Powerplant Noise 1999

Gary Hughes Once and Future Frontiers Records 2002
King

Gergovia Coulée de Lave CCP Records 2006

Gergovia Déclaration de CCP Records 2004
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Guerre

Grave Digger Tunes of War G.U.N. Records 1996
Excalibur G.U.N. Records 1999
Liberty or Death Locomotive Records| 2007
Graveworm (n)Utopia Nuclear Blast 2005
In Perpetuum Unknown Fear / 2003
Iron Maiden Virtual XI EMI 1998
Judas Priest Ram it Down Columbia/Sony 1988
Long Ago and Far Away : The Celtic TributeCMH 2007
to Led Zeppelin
Lost Horizon A Flame to the Music for Nations 2003
Ground Beneath
Mago De Oz Belfast Locomotive Records| 2004
Majesty Sword and Sorcery |Massacre Records 2002
Hellforces Massacre Records 2006
Manowar Louder than Hell Geffen 1996
Triumph of Steel Atlantic 1992
Morrigan Welcome to Samhain Undercover Records| 2006
Overstep Karrig An Ankou Brennus Records 2001
Paragon Revenge Magick 2005
Primordial Spirit the Earth Hammerheart 2000
Aflame Records
Ragnarok To Mend the Oaken |Neat Records 1997
Heart
Skiltron Gathering the Clans |/ 2004
The Clans Have Underground 2006
United Symphony
Stonehenge (Rus.) |Tales of Old Britain | Hobgoblin Records 1997
Stonehenge (All.) Der Steppenwolf / 1998
Stormwarrior Stormwarrior Remedy Records 2002
Suidakra Caledonia Armaggedon Music | 2006
Waylander The Light, the Dark |Blackend Records 2001
and the Endless Knot
Honour Amongst Midhir 2007
Chaos
Xenophobia Reclaiming Celtic Terrorwolf 2006

Glory
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