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A la fin des années 1960 apparait en Grande Bretagmouveau style musical
appelé Hard Rock. Les groupes caractéristiquestie musique sont Led Zeppelin en
1968, Deep Purple qui se forme la méme annéegeblgpe Queen qui apparait au début
des années 1970.

Le Hard Rock, expliguent les spécialistes, critgjgeanalystes musicaux, découle
du Rock qui lui-méme est né du Blues. Le lien enge trois genres musicaux est leur
base rythmique composé de trois éléments : la rguia basse et la batterie. La
différence notable entre le Rock et le Hard Rodklasecherche d’'un son amplifié qui
passe par la réalisation de tempos plus élevés strabrités saturées pour les guitares.

La fin des années 1960 est marquée par la rechgrahkes artistes Hard Rock, de
sonorités toujours plus profondes et saturées.®0,1sort I'album éponyme du groupe
Black Sabbath qui propose un son plus lourd dassaempositions. Ce son est produit
par le guitariste Tony Lommi qui, apres un accident un doigt sectionné et qui, pour
jouer de la guitare, détendit les cordes de saruiment, I'accordant de ce fait plus bas.
Ce procédé renforce I'atmosphére sombre d’'un albomreint d’ésotérisme. Dés lors,
un son plus lourd se fait entendre, qui sera gaalé « heavy ». L’ensemble de la scene
Metal s’accorde a présenter Black Sabbath commeelaier groupe dit « Metal » qui va
alors inspirer I'ensemble d’'un mouvement.

Cette musique nait en réaction au mouvement deatib@, lié a la révolution
hippie de la jeunesse occidentale de la fin de€es1i960, qui s’est délité. En effet, le
célebre « peace and love » hippie qui a marquéaraées 1960 ne peut plus étre associée
aux préoccupations de la nouvelle décennie mamga€éka guerre du Viétnam. Face a ses
horreurs les couleurs chatoyantes ne corresporglast aux humeurs du temps, au
sentiment d’inquiétude qui saisit la société. Airsi Metal impose la couleur noire et
n’emploie plus le mot « love » mais le terme « evil

Les revendications de ces deux mouvements, hippisletal, sont similaires
cependant le Metal les teinte du pessimisme ersahisla société. Néanmoins, les
attitudes entre les métalleux et la génération \Btmmk sont relativement semblables.
Ces deux courants portent le cheveu long, admuteatrockstars et développent tous
deux une absence de confiance en l'autorité.

Le mouvement hippie ainsi que le Metal se posentrnge des alternatives aux
jeunes qui se sentent exclus d’'une société portéeisealeurs dans lesquelles ils ne se
reconnaissent pas. De ce fait, la musique Metaktaivent I'objet d’amalgames dont le
premier est de confondre marginalité et délinquaneequi conduit a la construction de
clichés. Des lors, il est impératif de comprendrguai sert la musique. Les travaux
menés par le€ultural Studiegde 1964 a 1980 montrent que la formation de stired
serait liée a un contexte social et économiqueifsgpée percevant la musique comme un
symbole. Cependant, il faut également prendre empt® les travaux de Simon Frith,
musicologue, sociologue et critique musical britgna, qui publie en 1978 he
sociology of roclqui, plus tard, apres des retouches, prend ledefound Effects.

Simon Frith s’'intéresse notamment aux significagidn rock et a ses mécanismes
sociaux. Comme le montre Laure Ferrand dans sacleakies approches des cultural
Studies et de Simon Frith. Des subcultures a laignescomme accompagnateur du



quotidiert, Simon Frith, dans ses recherches, propose eh @dfeconsidérer le rock

« comme accompagnateur de quotidien » et non glulersent comme un symbole de
rébellion attaché a une jeunesse. Mais il met égaé en avant que les auditeurs ne sont
pas un groupe hétérogene. Leurs besoins et indaéts|'écoute d’'une musique ne sont
pas les mémes. Cette approche est pertinentercaffet, la musique Metal ne se résume
pas a une musique d’adolescents. Ses admirategrmsupent des personnes de tranches
d’ages différentes allant environ de 14 a 70 anPar conséquent, ce qui nous intéresse
ce n'est pas de savoir si la musique est commeraal non mais de comprendre
comment les gens utilisent la musique, ce qu'il$oa... »

La musique Metal se décompose en plusieurs sauggenusicaux ou chaque
style révéle ses particularités instrumentalest geudistinguer par son interprétation
vocale, par une atmosphére et délivre un messafjéredit. Néanmoins, chaque
apparition d’'un nouveau style s’appuie sur son @rédseur ce qui montre une certaine
continuité dans la musique mais marque égalememtrwyture en proposant un aspect
nouveau. Ce lien entre les sous-genres de la nuditial explique qu’une oreille non
accoutumeée a ces sonorités ne saisira pas forcdamaoance entre chaque sous-genre.
Face a leur nombre croissant, cette musique utdésormais le terme Metal pour
évoquer dans son ensemble les musiques de la eg@g@ee. De ce fait, le hard rock
devient I'un de ses sous-genre, se placant dagiatale famille des musiques extrémes,
le Metal.

Dans cette présentation, seuls quelgues sous-gesmeBIt exposes a titre
d’exemples. Le but n’est pas d’en fournir une étcolmpléete mais d’en donner une bréve
présentation générale.

Ainsi, le Metal, outre le hard rock, renferme denfweux styles musicaux comme
la New Wave Of British Heavy Metal, courant des é® 1970. Le groupe AC/DC
formé en 1973 est le fer de lance de ce genre dootme Judas Priest. Dans ce
mouvement, le jean serré et le cuir noir orné daEngds et de clous sont Iégions. Cette
musique est marquée par I'utilisation d’'un chaguaD’autres grands noms peuvent étre
cités tels Saxon, Iron Maiden ou encore Motorhé&mlvrage Riff Storydécrit ce style
comme « guerrier, pérennisant les stéréotypes darchuiril et machiste et le qualifie
de « metal agressif dopé aux stéroides »

Les valeurs développées par ce sous-genre sonick & I'état brut et le courage
masculin. Ce style met volontairement en avant dehés de la virilité dans une
recherche d’auto dérision. Pour ces artistes, thirbeavy metal c’est hurler devant une
foule et porter des vétements de cuir en prenaspdases viriles. Le message de cette

! FERRAND Laurel es approches des Cultural Studies et de Simoh.Mbies subcultures & la musique
comme accompagnateur du quotidien, Sociétés : régsesciences humaines et socialtkl7, Bruxelles,
2012. pp35-44.

2 RIBAC FrancoisPu rock a la techno : un entretien avec Simon Fiilouvement, 2005/5, n°42, p 74.
® FERRE Robin, THIRIEZ Igor, YASSEF MathieRiff Story : du hard rock au heavy metabsiére en
Haye, Editions Camion Blanc, 2010. p 36.

* Op. cit. p 36.
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musique est trés positif, dégage une forte énetgieopose a ses auditeurs de relativiser,
de voir la vie du bon c6té et de ne pas se presdsgErieux.

Dans un autre registre de la virilité, le power ahémerge dans les années 1980
Ce style distille une imagerie virile, fantastigeé guerriere s’inspirant du cinéma
hollywoodien et des comics. De ce fait, les terdmsceénes des artistes sont proches de
'univers de Conan le Barbare et certains exhiffientment le port du collant. Manowar
va se forger un monde épique dans un univers et&lsans forme de sagas guerrieres
triomphantes. Le power metal s’inspire d’épopéethoiggiques, de folklore celtique et
nordique, d’occultisme médiéval et parfois mémeistbire. Ce genre s’appuie sur la
littérature fantasy comme I'ceuvre de J.J. Tolkiers groupes de ce mouvement
proposent dans leurs textes de grandes batailléacebmplissement d’'une quéte qui
donne lieu a un véritable voyage initiatigue p@as personnages qui évoluent au fur et a
mesure de l'aventure. Afin de correspondre a leuvers guerrier, les artistes portent
I'épée, la hache ou la lance sur leurs photograpliicielles. Méme si I'hyper-
masculinité ainsi exhibée est & mettre en lien awvee crise de la virilité ce genre
musical émet des valeurs positives qui ressoresicdmpositions telles que I'honneur et
la bravoure. L’auditeur va alors rechercher I'égagpar le biais de cette musique.

A la fin des années 1970 et au début des anné&ssEd@éveloppe un style dérivé
du punk, le hardcore. Cette musique apparait asentent aux Etats-Unis et en
Angleterre qui possédait déja une importante spa&iné&. Le hardcore est caractérisé par
une vitesse élevée de la rythmique musicale ebnragressif.

Ce genre musical cristallise les angoisses, laedtla frustration d’une partie de
la jeunesse américaine évoluant dans une Américagpée par la crise du pétrole,
connaissant la crise économique et des vaguesaieagfe, hantée tout a la fois par le
souvenir de la guerre froide et de son échec atnafié. Les jeunes de ce mouvement
musical vont rejeter cette société et tout ce @uicaractérise comme les hommes
politiques ou la police. Ses adeptes vont cepersléltigner de la philosophie punk et
de son autodestruction mais gardent néanmoinsiks@bhie du « do it yourself ». Les
textes des compositions sont axés sur la politipseproblémes sociaux contemporains,
I'écologie, la cause animale, le respect des iddisi..

Ce style musical donne naissance, dans la seconde mes années 1980, a un
autre dérivé, le metalcore. Cette musique condes/gythmes du punk mais propose une
« brutalité » qui est celle du Metal. Il existe desortes de metalcore : 'un combine le
punk hardcore et le heavy metal et I'autre va platidispirer de la scéne death. Le chant
crié (screaming) et le chant guttural dans les esrfd90 vont s'imposer, méme si
certains groupes vont continuer d'alterner chargirckt vocalités extrémes. Les
recherches permanentes de nouveauté dans ce suesapmduisent les musiciens a
exploiter des sonorités hip hop et funk et, damsmendant le plus extréme, va éclore le

> BARD Christine (dir), ALLAIN FlorenceHistoire et histoire du genre dans la musique metal
symphoniqueMémoire de master 1 en Histoire des régulationgaes, Université d’Angers, 2012.
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grindcore qui peut se traduire par « broyage exdrért s’agit d'un type de musique aux
rythmiques rapides et brutales avec des morceawsicaux extrémement courts dont
certains titres ne durent que quelques secondes.

Le hardcore et le metalcore ont des prestationsicqees trés énergiques qui
peuvent apparaitre comme violentes a un non iigigarticipation tres active du public
a ce déferlement d’énergie, répondant au groupesseme, donne une impression de
fureur. Les walls of death, les slams et les chatges de combats dans le public
peuvent impressionner et étre interprétés commnla dlence. Dans les walls of death,
la foule, sur demande du groupe se scinde en dendant un solo, généralement de
batterie, et quand I'ensemble des musiciens setranmuier, c'est le signal donné au
public de se rassembler en se refermant en unesvagyeu brutale. Les slams sont a
l'origine, un saut effectué en salle de conceriadgcene dans le public par un musicien
ou par un auditeur. Le public souléve alors l'iidlivet le fait circuler en position
allongée au-dessus de la foule. En concert extéteeslam démarre d'un point situé trés
en avant de la scéne pour revenir vers elle. Demeds, c'est le public qui fait circuler la
personne au-dessus des tétes. Or chacune de céestadions ne constitue qu'un
défouloir certes viril mais qui n'est pas une viale gratuite dirigée contre une
personne ; les admirateurs de ces musiques coantigsdéeroulement d’'un concert et
savent parfaitement gérer les débordements deile. fo

Dans les années 1980 apparaissent deux autregsones : le death et le black.

Le death metal nait en Floride, caractérisé parmungique rapide et agressive.qui
propose une « illustration musicale morbide et agtinte de la mort et de la
souffrance % La brutalité musicale est rejointe par une vaeéataverneuse et gutturale.
Les bases de ce style sont posées par des groupesecSlayer ou Possessed. Suivront
des groupes tels que Morbid Angel, ou Deceide. leivement gagne la Suede et
propose un son plus mélodique avec des groupes edemtombed, Darck Tranquility,
Opeth, Amon Amarth ou encore In Flames.

Le death metal peut avoir des influences trashdgou encore mélodiques et de ce
fait ne propose pas les mémes utilisations musicdle death déploie la force et une
grande énergie. Le but d’'un groupe est de transmettte énergie et pour certains cela
passe par des propos qui ont un rapport avec levauent et la rébellion. Le but est de
donner a l'auditeur I'envie de ne jamais laches@mt de toujours se battre. Des aspects
sociétaux sont alors les principales inspiratioascds groupes qui utilisent I'actualité
dans leurs compositions. Méme si les événementsemi€s dans les textes sont
pessimistes, il en ressort une volonté d’affrofdevie et de vivre intensément et I'idée
gue les épreuves lorsqu’elles sont surmontées nepiles fort.

D’autres groupes vont batir leur univers dans leshaines de I'horreur et de la
violence. Ces groupes se servent de leur musiquoemeodéfouloir et c’est ce que
recherchent les admirateurs de ce style de deattexutoire dans lequel ils peuvent

® FERRE Robin, THIRIEZ Igor, YASSEF MathieRiff Story : du hard rock au heavy met&bsiére en
Haye, Editions Camion Blanc, 2010.p 46.
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s’abandonner et se défouler. Cette musique varsareanaliser dans la seule sphére
musicale une énergie violente et destructrice.

En ce qui concerne la musique black metal, ellesan apparition au milieu des
années 1980 avec le groupe suisse Hellhammer. Gapiee groupe qui va réellement
lancer ce genre musical, est celui des suédoisalkoB/ qui va mettre en scene un
monde d’inspiration néo-paien en utilisant les roldghies nordique et scandinave. La
majorité de ces légendes mythologiques nous somtuss par des écrits rédigés par des
chrétiens au Xllle siécle, dont les plus connug $&nlda poétique et I'Edda en prose.
Le black metal va essentiellement se développes tz81 pays nordiques avant de se
propager dans I'ensemble de I'Europe.

Pour comprendre I'émergence de ce style musicéuil revenir sur I'histoire de
ce que Francois-Charles Mougel nomme le Nordés’agit de I'espace géographique et
culturel qui regroupe la Norvege, la Suede, ladfide, le Danemark, I'lsland, les iles
Féroé et le Groenland. Les sociétés nordiques gnalge mondialisation placée sous
'égide du modele américain, vont défendre leur ed@dulturel durant les années 1960
et jusque dans le milieu des années 1970. Parakéle entre 1945 et 1975 les sociétés
nordiques traversent une phase de forte laicisatt@ti provoque, a partir des années
1980, I'apparition de sectes ou autres formes ligiosités plus ou moins mystiques en
réaction au déclin de la spiritualité chrétiennemtne I'exprime Francois-Charles
Mougel une partie de la population est & la rediercde quétes transcendantafeDe
plus, comme les pays nordiques ont été évangéliés brutalement mais plus
tardivement, ils conservent un souvenir plus préagdas croyances antérieures.

Le black metal est un phénoméne de revendicatittarelle qui lie la spiritualité a
la musique. Les artistes issus de cette musique dé@moncer ce qu’ils jugent étre les
excés du christianisme ou I'oppression de la ctmédl.et cela passe par des aspects
visuels et textuels empreints de références s#taros €sotéristes. Les artistes vont alors
chercher a laver par le sang et le feu, de mami@&taphorique, la culture chrétienne en
valorisant I'Enfer. Ce metal va détourner les sgyolrétiens ainsi que les références
religieuses du christianisme pour se les approprgyour s’en moquer.

Nicolas Bénard dans sa thdse Hard Rock en France, des années 1970 a nos
jours. Conditions d’émergence, développement etcadidation propose une étude
intéressante du sous-genre black metal. Il meeenitres en avant l'intérét des groupes
pour le satanisme, non pas comme religion mai®phdmme état d’esprit, c'est-a-dire
comme force de la nature. Le black metal s’appumsasur une philosophie
nietzschéenne issue ta volonté de puissanaeposant sur le principe « jenseigne de
dire non en face de tout ce qui me rend faibletodé ce qui épuise. J'enseigne de dire
oui en face de tout ce qui me fortifie, de ce quauaule les forces, de ce qui justifie le

" MOUGEL Francois-Charles, Europe du Nord au XXe siéclBaris, Editions PUF, 1999. p 5.

8 Op. cit. p 122.

® BENARD Nicolas,Les mythologies hard rock et metal : bricolage iitaire ou récit original,cairn.info,
2010. p 2/7.
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sentiment de vigueur ». Ici, le satanisme prerfddae d’une revendication de liberté et
d’'un moyen de défense. L'idée est de montrer quEwh étre humain est son propre
maitre révélant ainsi sa puissance.

Enfin, la derniére spiritualité que le black metélise est le néo-paganisme qui
rejette toutes religions monothéistes, prenant evarrche inspiration auprés des
mythologies scandinave ou germanique. Cette forieituelle s’appuie sur une
recherche de vie plus en adéquation avec la nate ressent dans les compositions qui
donnent une certaine place aux éléments naturels.

Le black metal cherche a communiquer vigueur esgauice a l'auditeur, qui, a
I'écoute de cette musique, doit ressentir une natgeieure lui insufflant courage et force
Cette énergie est insufflée par la musique maiseggmt par un leader charismatique,
souvent le vocaliste, qui doit transmettre cettegremsion de puissance par son
interprétation scénique. Deés lors, il se place dansble, celui d’'une divinité infernale
qui déploie sur scene une aura surnaturelle rem@dueune gestuelle empreinte de
religiosité et de poses marquant une dominatiametforce.

Le black metal va donner naissance au pagan mata tbs années1990. Ce
courant dérivé du black metal va axer ses compositsur un néo-paganisme occultant
I'aspect sataniste du black metal. Les religionsotioéistes sont également rejetées pour
mettre en avant les mythologies nordiques censappeler une époque ancestrale
préchrétienne. Des valeurs anciennes sont préleéetour a la nature est valorisé et de
ce fait s’instaure un rejet de certains aspectiadeodernité de notre temps porteur de
crises économiques et environnementales. L’'étreaiuaioit réapprendre a écouter son
environnement et ce message passe par le biaisgded emblématiques de la
mythologie scandinave, les musiciens faisant revies aventures de ses héros. Leurs
messages sont accentués par l'utilisation de lealkéores locaux proposant a leurs
admirateurs des textes auxquels ils mélent toumaginaire de nature et d’anciennes
ecritures. En plus des descriptions de cette natans les textes, les groupes ajoutent a
leurs compositions musicales des bruitages censgégiér un souffle de vent glacial, des
pas dans la neige, un chant de hibou ou de corbeau...

La figure emblématique du pagan va étre le vikiransd une vision parfois
idéalisée. Celui-ci est un homme a la chevelurendaote, qui se démarque par sa
vaillance au combat, juste et droit, regardant déaitrdans les yeux et attendant I'heure ou
il rejoindra Odin. Il est également reconnu comroa havigateur, cliché hollywoodien
du Viking. Les groupes de la sphére pagan tenteirananiere de se créer un monde et
une histoire qui correspondent a leurs inspiratiaomglangeant faits historiques et
imaginaire. Ces artistes compensent par des chsmgre réalité qui ne les satisfait pas,
leur offrant un moyen d’évasion. Afin de parfaiet anaginaire, ils se mettent en scene
sur leurs photographies promotionnelles prés dhepeésentation d’'un drakkar ou bien
vétus de vétements traditionnels ou encore podestarmes de guerre et des boucliers.
L’admirateur de cette musique doit pouvoir ainsiagimer les membres du groupe

comme capables d’avoir la méme vie que les hérostslé
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Le pagan offre un réve a ses auditeurs . C’'estnungque faite de grands espaces
et de combats épiques. Elle donne a son auditewenrhps d’'un C.D., I'occasion de
quitter un quotidien morose et de se glisser danéle d’'un personnage fantastique, en
'occurrence un héros viking, puis de voyager enbattre a ses cotés tout au long de
album.

Le pagan Metal se caractérise par une ambiancerspmlaciale et oppressante
gue ne dégage pas le metal folklorique. En effatelsii-ci peut étre proche du pagan, il
se différencie par une atmosphére moins lourde @aukutilisation d’instruments
traditionnels comme des flOtes, des tambourins,vildkes a roues, des cornemuses ou
encore de l'accordéon. Ces instruments participemt rendu plus festif et joyeux méme
si certaines compositions sont proches du pagan @geeyrandes épopées guerrieres ou
de simples batailles. Le pagan peut lui aussid@tiené a faire usage de ces instruments
mais I'atmosphére générale sera toujours sombie.irigpirations du metal folklorique
sont diverses et il peut s’agir du folklore celtarene des traditions tunisiennes. Pagan et
folklorique illustrent bien la frontiere ténue quikut exister entre deux appellations de
metal.

Au cours des années 1990 se créé un autre sous-derla musique Metal, le
metal symphonique. Ce genre musical reprend deseéls déja existants au sein du
Metal, s’'inspirant directement du power metal deségs 1980, ce dernier s’étant lui-
méme construit sur les bases du heavy metal.

La musique metal symphonique est plus connue saselct de formations mixtes
a chanteuse. Ce genre allie la voix d’'une chantetiselle d'un membre masculin du
méme groupe. L'auditeur percoit deux voix dans desnpositions, l'une lyrique et
'autre gutturale, lui procurant une impression pposition entre la chanteuse et le
vocaliste masculin.

Cette opposition n’est pas uniquement vocale paisgunetal symphonique est le
sous-genre du Metal qui met le plus en avant leegdes différents membres du groupe,
a savoir le féminin et le masculin. Cette distiostse traduit par une opposition dans les
tenues vestimentaires et notamment celles de latelhse. Mais le genre est également
marqué par la mise en scéne. En effet, la repra@s@mtscénique laisse apparaitre une
certaine sensualité entre la chanteuse et les mesmbasculins de la formation. Les
photographies promotionnelles des groupes de larephetal symphonique participent
egalement a mettre en évidence la différence gaeteg@rotagonistes du groupe.

Cette impression de contraste vocal et vestimentallié a une prestation
sensuelle mettant en avant la vocaliste par rappottmembres masculins est associée
au mythe dé.a Belle et la B&t&.

Pour ce faire, le metal symphonique s’appuie sue amtre culture qui se
développe en paralléle de la scéene Metal : leigogh Celui-ci se caractérise par une
valorisation de la féminité que ne proposait pasjjtalors la musique Metal. La culture

Y BARD Christine (dir), ALLAIN FlorenceHistoire et histoire du genre dans la musique metal
symphoniqueMémoire de master 1 en Histoire des régulationgaes, Université d’Angers, 2012.
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gothique offre aux femmes une importante visibiitéec un attrait particulier pour le
mythe du vampire et de ses amours impossibles. dé&minité est également mise en
avant par ses codes vestimentaires. En effet, levement gothique utilise dans ses
influences la mode victorienne mettant alors emesade grandes robes a corset. Il en
ressort un godt pour I'histoire, pour la périodeJdeques I'Eventreur, qui distillent une
atmosphere lugubre, bases d’une inspiration métadabre et sexualité. Dés lors, le
mouvement gothique va dans ses inspirations seacpgr de la mode BDSM (bondage,
domination, sado-masochisme) avec l'utilisationsdsa garde-robe de matériaux comme
le latex, les sangles ou encore les chaines. Gksenoes vestimentaires vont étre
reprises dans un premier temps par les chanteuse®ethl symphonique qui par la suite
vont se tourner vers les codes de la mode hautareou

Ce style musical propose dans ses textes divense@l8 comme les problemes
sociétaux et environnementaux, les mythologiesgtcbntes merveilleux. La musique
est composée d'orchestrations plus ou moins graadigui apportent a l'auditeur une
évasion, il touche le domaine du réve. Le but dasiciens de cette scéne musicale est
egalement d’encourager une réflexion de I'audiseurles problemes de nos sociétés. Ce
dernier va des lors étre amené a s'interroger, atecart avec les membres de la
formation, sur les causes et conséquences dessi@@@®o0s sociétés actuelles.

Chaque sous-genre de Metal s’adresse a un étaritl’€s un auditeur spécifique
qui, tout au long de sa vie évoluera d'un stylenaautre selon ses envies et son état
d'esprit voire ses convictions. La force du Metdlde déployer dans sa musique tout un
panel d’émotions qui surgissent tout au long dedtence. De ce fait, il ne cherche pas a
s’adresser a un public en particulier, celui-ciyant étre toujours changeant. L’auditeur
oscillera d’'un sous-genre a un autre, passanegastyles les plus entrainants comme par
les plus sombres tout en restant au sein de la cormumé Metal. Cette musique est ainsi
capable de garder ses admirateurs en proposanuteujuelque chose de différent qui
correspond toujours a une humeur de I'étre.

Cependant, la différence n’est pas uniguement epdu la richesse émotionnelle,
elle est présente eégalement dans les référendisgesi En effet, selon le sous-genre de
Metal écouté, les artistes vont faire appel a dgtspropres a sa catégorie.

Ainsi, le chercheur qui étudie cette musique estrada traiter de nombreux sujets
puisqu’il travaille sur une musique actuelle maentdles références font appel a de
nombreux faits historiques ou religieux. De ce, fltchercheur doit sans cesse passer
d’'une période de I'histoire a une autre et doié &@apable de donner une cohérence, un
sens a ce mélange culturel composé d’ambiguitéslaqtus criante ressort du domaine
du religieux.

En effet, outre le black et le pagan metal qui stEntx styles clairement identifiés
comme hostiles au christianisme voire a la chrédiest par extension aux religions
monothéistes, d’autres artistes venant d’autresposantes de la musique Metal vont
eux aussi avoir des propos anti-religieux. Or, demuelques temps, les sciences
humaines et sociales s’intéressent au lien quieeristre la musique Metal et le domaine
du sacré. En effet, cette musique est caractépaéele nombreux artistes rejetant les
religions mais qui pourtant s’inscrivent au seiarg8 musique qui s’est construite comme
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une religion et permet a Olivier Bobineau de ré&align article s’intitulant.a musique
Metal : sociologie d’un fait religieux.

Dans cet article, Olivier Bobineau donne les défées définitions se rapportant a
la religion pour vérifier qu’elles s’appliquent plr suite a la musique Metal. Ainsi, il
commence par en donner une définition dite foncidle qu’il emprunte a I&ociologie
des religionsde Jean Paul Willaime et qui est déterminée afolections de régulation,
d’intégration et de socialisation d’'une religione Dait, « le metal depuis la fin des
années 1970 génére en direction de différentes ragods une sociabilité
communautaire, une socialisation visant a la tréssion de codes, de référents et de
comportements s’affichant aussi bien dans un egpaigkéc (la rue, un concert) que dans
la sphére privée’$

La musique Metal correspond bien a la définitionnd religion de Jean Paul
Willaime. Cependant, afin de définir au mieux upégion, il faut considérer un autre
aspect de celle-ci par le biais d’'une définitiote dk substantive » ou « exclusiviste »
empruntées de nouveau a Jean-Paul Willaime et aeleahervieu Léger danka
religion pour mémoirells complétent la définition fonctionnelle progesplus haut. Des
lors, la religion est percue comme étant a partadeies activités sociales que peut étre
amené a pratiquer un individu, « dans la mesurel@imet en jeu des étres supra-
humains, une dimension transcendante ou une ré&aifiga-empirique. Or, la musique
Metal met en scéne dans ses textes et interpmasiceniques des étres qui ne sont pas
de notre monde comme des dieux ou des démons eurgight ou en récupérant des
références religieuses Par exemple, Nergal, ledulgroupe Behemoth, se signe devant
la foule avant de commencer un concert ou encamdpidurant le set, la pause du Christ
Pantocrator. Le Christ Pantocrator est a I'origine représentation du Christ typique de
lart byzantin. Il est représenté en buste, tedasitSaintes écritures d’une main et de
l'autre faisant un signe de bénédiction, levantxdawoigts vers le haut, signe de sa double
nature humaine et divine et les trois autres daigtg joints pour rappeler la trinité. Le
leader de Behemoth reproduit sur scene ce sigterdain.

Jean-Paul Willaime et Daniele Hervieu-Léger propbsBun et l'autre des
précisions sur I'étude des religions et prennent@npte les évolutions culturelles qui
touchent la société moderne. Ainsi, Jean-Paul Wika« considére, dans un premier
temps, la religion comme une communication symb@igle rites et de croyances se
rapportant a un charisme fondateur, générant uiaidn »~. Puis dans un second
temps, il percoit la religion comme une « actiay@nbolique traditionnelle postulant une
donation originaire (dimension verticale) qui endyiend’autres dons, a la fois dans la
filiation, la transmission (dimension longitudinpket dans la solidarité qui se tisse entre
celles et ceux qui se reconnaissent dans une miatieri (dimension horizontale)'$:

2 BOBINEAU Olivier, La musique Metal : sociologie d’un fait religieuSociétés2005/2 n° 88pp 93-102.
12 H
Op. cit. p 95.
13 Op. cit. p 97.
“ WILLAIME Jean-PaulLa religion : un lien social articulé au domQu’est-ce que le religieux ? Religion
et politique, Revue du MAUSS, 2003, n°22. pp 248-26
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Daniéle Hervieu-Léger quant a elle explique querdligion est «un mode
spécifique du croire reposant sur une lignée crmydaquelle véhicule des symboles et
des rites selon une référence légitimatrice & uémaire autorisée, traditionnell&®»

La musique Metal s’adapte parfaitement a ces difimg. Effectivement, le Metal
propose des rites comme le headbang, mais égaletesntroyances par le biais de
filiations musicales prenant forme aupres d’un icimae fondateur. Chaque sous-genre de
cette musique présente une figure emblématiqueusoahreconnue de tous qui permet
un échange entre les membres de la communauté. NI&taEchange a principalement
lieu lors des concerts ou les métalleux partageunts| expériences et connaissances. Le
fait que cette musique regroupe différentes gélm@mpermet a ses admirateurs de créer
une généalogie du Metal, une filiation donnant Beune mémoire prolongeant I'histoire
des fondateurs et des groupes qui leur font sDieece fait, un individu peut appartenir
ou se réclamer d'un sous-genre en particulier, 'én nappartient pas moins a la
communauté Metal, partageant des symboles quirseivent dans chaque sous-genre et
connaissant les grandes figures des différents osamts de la musique Metal ainsi que
les initiateurs de ce mouvement : Led ZeppelinlatBSabbath.

Cependant, la musique Metal dans sa complexit@retambiguité reste difficile
d’acces dans sa compréhension et son appropriideit religieux.

Ainsi, Olivier Bobineau appuie son travail sur tesherches d’Albert Piette et son
ouvragele fait religieux. Une théorie de la religion ordiine. Dans ses recherches,
Albert Piette ne cherche pas a analyser la dimansitraordinaire du religieux mais
plutét I'ordinaire. Il en vient alors a remarquexegl’activité religieuse est un « entre-
deux » dont la présence est perceptible a touanhsCela se traduit par I'observation
permanente du réel et de la fiction, du croire etvdir reposant sur une hésitation
perpétuelle, une installation d’un doute.

Des lors, il est remarquable que le Metal distdie perpétuel doute. En effet,
certains sous-genres proposent cette ambiguitérigal notamment lors de I'exercice
du concert. L’événement du concert est bien résepersonnes s’y trouvant aussi. En
revanche, on touche le domaine de l'imaginairel@aitextes ou par les mises en scene.
Les artistes représentent alors des figures démpoesadont les provocations font partie
du rituel de cette musique. La foule va alors memson adhésion en répondant a
I'énergie infernale du groupe. Il est évident gtgilit une certaine participation du public
qui accepte, le temps de la prestation, de jouguleles artistes et d’ainsi sembler croire
en leur nature surnaturelle.

En évoquant des personnalités irréelles dans leomgpositions textuelles, ces
artistes jouent sur les notions de présence esdiaie. Si les paroles d’'une chanson sont
linvocation d’'un dieu ou d’'un démon, les paroles donnent forme et présence mais
cela ne se traduit pas dans une réalité visiblpakiable et reste dans le domaine de
limaginaire, de I'absence. Il en va de méme poue iconographie d’album. L'image

* HERVIEU-LEGER Daniélel a religion, mode de croireQu’est-ce que le religieux ? Religion et
politique, Revue du MAUSS, 2003, n°22. pp 144-158.
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donnera des traits et une sorte de réalité virtaet®s étres irréelmais représentés,
néanmoins, en aucun cas, il y aura présence delkefigure ou de I'entité en cause.

La présence et l'absence, notions opposées maiplémmantaires, peuvent
egalement étre ressenties par I'admirateur a I'siooad’'un concert. De la forte capacité
de défouloir d’'un concert Metal ressort une imp@ssde hors-temps donnant a
individu une sensation de présence en un lieusnb@it en étant hors de lui et hors
réalité ; il faut entendre ici hors du cadre dutalien.

Ainsi, toute la complexité de la musique Metal dst saisir son lien avec le
religieux dans toutes ses références., or il séggiement d’'une musique dont une partie
des artistes rejette vivement la religion. Pour pmndre cette musique, il faut saisir ses
incohérences et les accepter car celles-ci foritegaintégrantes de sa culture. Nicolas
Bénard évoque un « bricolage identitaire ». EnteléeMetal peut s’appuyer sur des faits
historiques mais il est aussi tissé d’histoiresdfamées mélant ainsi fiction, faits réels,
religions et époques diverses.

Face a la complexité du Metal, les artistes desamtisique passent par le visuel
pour faire comprendre ces références multiplesaadlteur. Aujourd’hui, I'image est
partout et tend a remplacer la parole et I'écritaoenme mode de communication.
L'image devient la nouvelle forme culturelle domita et déja, dans les années 1980 le
philosophe Jean Francois Lyotard remarquait quénlaes grands récits est survenue
parallelement au passage d’une culture du disctexsjel et diachronique, a une culture
synchronique de I'image a fort impact immeédiat.rhjgoi de ces deux adjectifs résume
bien I'opposition relative entre les faits évoludans le temps et les faits actuels

Michael Emmisson et Philip Smith darResearching the Visuagxpriment
gu’'outre les photographies, la télévision, linfatigue...il existe d’autres données
visuelles qui accompagnent notre vie au quotidieneffet, n'importe quelle interaction
publique apporte son lot d’'informations visuellebBeis que les expressions du visage, les
codes vestimentaires ou encore la gestuelle dwscbgvisuel repose sur ce qui est vu,
fonctionnant comme un langage. De ce fait, lorsqu’a une émission d’images, il
convient de déterminer par qui elles sont proddt&ans quel but ? Par qui sont-elles
visionnées ? Comment sont-elles interprétées letags ?

Dans le cas de la musique Metal, les images sardufies par des groupes
musicaux s’adressant a un public, les métalleukémia leurs cultures, et ceux-ci
réceptionnent les visuels. L'erreur d’interprétatiet d’utilisation intervient lorsqu’une
personne extérieure, N'appartenant pas a ce manuemossédant de ce fait pas les clés
pour comprendre ces images réceptionne le visWahterrpréete faussement

L’'image peut rendre une réalité comme une simulatie celle-ci. L'image peut
étre appropriée, détournée, décontextualisée, ieavane nouvelle communication ou
bien encore peut étre construite, fabriquée. Eet eflile reste une construction sociale
renvoyant néanmoins a des références connuescdaeevisuelles puisque ce qui existe
est visible. Produire une image, c’est donner us®iv du monde et en véhiculer une
signification.
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Les images s'interpretent et, ce, de maniere diffier selon l'individu qu’elle
touche, puisqu’elles s’inserent dans des pratiguekes identités sociales. Cet aspect de
image conditionne son impact quant a sa comprg&iben Un texte dispose d’un sens,
en revanche, une image ne dispose d’aucune exgiicsit elle n’est pas accompagnée
d’'une légende. L'image et son signifié sont sulife&t c’est précisément ce qui dessert
la culture Metal et sa production d’images. L'imagg ambigle, intrinseque et c’est
I'explication subjective qu’on lui donne qui lui mi@gre un sens. Le chercheur qui
s’appuie sur les images devra, en I'absence dexipdin de I'auteur, les analyser en les
décrivant, en recherchant leur contexte de produnet en les interprétant.

Les codes visuels de la musique Metal renvoienes sbus-genres musicaux
particuliers qui sont tous reliés a une histoirgucalle propre avec des références et des
événements singuliers. Ainsi, le rapport entrelblaetal et la foi chrétienne donne vie a
un imaginaire démoniaque. Afin de rendre cet aspdetnal, les artistes ont déployée
toute une imagerie en rapport avec les enfers ebnde. Cela passe par le biais de
I'utilisation d'effets sanglants, d'un bestiaire nd@niaque, de noms associés a des
divinités chtoniennes...

Le pagan et le metal folklorique quant & eux vomspirer des traditions du pays
gue les artistes souhaitent mettre en avant. Ltofes russe, celte vont étre mis en
valeur et cela va se traduire par I'utilisationvé@@ements traditionnels ou que les artistes
imaginent étre traditionnels, d’objets spécifigads culture choisie comme des blasons,
des casques, des instruments spécifiques...

Le visuel peut également passer par un tatouadei-€ene sera pas du méme
style d’'un sous-genre du Metal & un autre. En gifdblack metal va mettre en avant des
figures de démons ou des symboles ésotériquesami agit au satanisme. Pour le pagan
il s'agira de dessins révélant une calligraphi@gpiration particuliere comme le triskel
ou tout autre symbole rappelant la culture celtique

Black, pagan et metal folklorique sont des musiglged le visuel passe aussi bien
par les pochettes d’album et tous les produitsvdérdu groupe mais également par les
artistes qui endossent le réle d'un personnagm dieu, d’'un guerrier... et doivent, sur
scene, correspondre a cet étre.

En ce qui concerne le metal symphonique, le vipasse essentiellement par
'apparence du groupe. Le fait de correspondre @&ame de princesséa Belle et la
Béte implique de personnaliser le mythe. Ainsi, la rdease porte une attention
particuliere a sa tenue, son maquillage, ses chlxeveut ce qui touche a son apparence.
Les hommes ont souvent les cheveux longs dansusgemre, faisant référence a la
virilité masculine des guerriers barbares. De ptl®z les mérovingiens, le port des
cheveux longs était signe de pouvoir et de commaede et révélaient un statut social
élevé. Cette reprise d'une telle apparence mongdegpublic se trouve bien en présence
de personnalités nobles.

Les cheveux sont assez intéressants a observetadamsure Metal et notamment
leur longueur. Les cheveux longs caractérisentaem@ine condition de puissance dans
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le metal symphonique et il en va de méme dans lesiques black et pagan. Ces
musiques font référence a des temps anciens os myologies, expliquant leur attrait
pour les cheveux longs. Ces musiques rencontregthia particulierement favorable en
Europe ou les pays sont chargés d’histoire.

En revanche, un genre tel que le metalcore évoldams un style plus urbain est
forcément rattaché aux pays industrialisés et diaitel n’est pas vraiment surprenant
gue sa naissance puis son essor aient eu lieutats¢Enis. Cette musique s’inspire des
ethnies urbaines en s’appropriant leurs codes.iA@sscheveux sont plus courts voir
rasés, les codes vestimentaire sont ceux issusrde,l converses, jeans, shorts et T-shirt.
Outre les influences punk hardcore, on retrouvelidas avec les communautés hip hop
ou skateurs qui se traduisent dans I'apparenceyaeses. Il en va de méme pour les
tatouages. Les motifs sont plus urbains il n’y aspdle références ésotériques, juste des
empilements de symboles qui ne sont pas sans expedaitreet art comme le tag.

Le death metal quant a lui est un grand mélang#lukénces. Les cheveux sont
longs ou courts, dreadés ou non. Les vétementssguoptes et le triptyque jeans, Tshirt,
basket domine. Ce genre musical et les groupes’guiattachent, évoluent dans une
indifférence totale quant a I'apparence qu’ils @ewnt. Leur imaginaire est présent dans
leurs compositions textuelles et iconographiquesntappellent pas nécessairement a
une plus grande démonstration sur scene.

Le Metal est une musique qui se regarde autantlguw&coute. L'image doit
donner force et sens aux propos et univers dévétoppr les formations. Dans cette
culture musicale, 'image s’adresse d’abord et at@ut a un public masculin. En effet,
cette scene musicale s’est construite sur des rgatiiforce, de violence et de virilité ;
de ce fait, le Metal est destiné principalement laommes.

En cela, le Metal ne différe pas des pratiquesellissi qui ont cours dans le reste
de la société. En effet, daba sociologie dans la société de I'imagde Patrizia Faccioli,
I'article aborde les observations du critique ddrhn Berger qui analyse la maniere dont
sont représentés les hommes et les femmes daegtang a huile européenne. Celui-ci
exprime l'idée que « les hommes agissent et lesnesmapparaissent ».

Selon ses observations, lorsqu’'un homme est rapgskiconographie met en
scene ce qu'il peut faire a autrui ou a un obj@mage montre la force, le pouvoir que
’'homme peut déployer toujours a I'encontre d’autti, le sujet n’est pas tant 'lhomme
mais I'action qu’il peut étre amené a accomplir.

En revanche, les représentations des femmes lésnnat’'une maniere générale,
inlassablement dans la position « d'objet » s’offraux regards masculins comme le
prouvent les trés nombreux nus, le theme des hasgseles sujets mythologiques...

Patrizia Faccioli écrit : « Aujourd’hui, selon Bergles moyens de représentations
(télévisuel, publicité) ont changé, mais la facam wbir les femmes [elle] n’a pas
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changée, « non pas que le féminin soit différentndsculin, mais parce qu’'on assume le
fait que le spectateur idéal soit toujours un homstfe

Les hommes, principales cibles de I'image, s’ineahket se créent un monde par
le biais de cette image qui met en scene les femto@®urs dans le but de répondre et
de plaire aux attentes masculines, les rassurast aur la place gqu’entretiennent le
masculin et le féminin dans la société.

Méthode et sources

Depuis maintenant quelques années, le phénomeéaendgsique Metal fait I'objet
de d'études au sein des universités. En effegdmlsgie, la musicologie, les sections de
langues et l'histoire proposent des travaux portamt cette musique. Si toutes ces
disciplines évoquent l'histoire du genre dans leacherches, aucune d'entre elles n'est
consacrée exclusivement a cette thématique. Ilieahtoutefois de noter que la faculté
d'histoire de l'université d'Angers propose deplisieurs années des travaux ayant pour
thématique les femmes et la musique.

L'an passé, lors d'une précédente étude, la réwhgrortait sur un style bien
spécifigue du Metal, proposant le développemamelcatégorie bien précise de cette
musique.

Ce travail abordait I'histoire du genre au travters< sous-genre » musical du métal
symphonique a chanteuse.

Ce procédé a permis de mettre en avant le styla deene Metal le plus marqué
par le genre car il porte une identification trésre du masculin et du féminin des lors
gu'il correspond précisément, au sein des groupés,chanteuse et aux musiciens. La
recherche avait été construite autour du seul gensee du metal symphonique a
chanteuse qui fut étudié dans sa globalité en ceameerne I'histoire du genre.

Cette méthode pourrait s'appliquer a toutes leégoaies de la musique Metal.
Néanmoins, l'étude du Metal permet, grace a ses rioinbreux styles, d'envisager
d'autres démarches d'analyse de I'histoire du genre

Le cursus du Master se déroulant sur deux annéest, important pour I'étudiant
d'apporter et de proposer une approche différemod travail d'une année sur l'autre.

Cette année, I'étude ne cherchera pas a traitapuleau d'un style unique, bien
identifié, comme l'est le métal symphonique, mépiquera plutdt a examiner une
somme de sous-genres et de thémes qu'aborde lepdatace qui concerne les femmes
et qui constituent des sources intéressantes g&ampbur I'histoire du genre.

Ces thémes sont exactement ceux qui donnent maymasse a cette musique. Le
Metal depuis ses débuts rencontre des détracteiss hien en raison de sa fureur

8 FACCIOLI PatriziaLa sociologie dans la société de 'ima@aciété, 2007/1 n°95. p 12.
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musicale, de la violence de ses propos que pduutalité de ses esthétismes. De ce fait,
le Metal apparait choquant et c'est précisémenainsrdes themes choquants de cette
musique qui vont étre source d'intérét pour cegmiésavail. Etudier ce qui peut heurter,
c'est essayer de comprendre le but et le messdbpeyu y avoir derriere un acte ou un
propos se voulant et se réclamant scandaleux, mhetiasi en lumiére ce qui le rend
différent des valeurs plus communément admisetasciéte.

La musique Metal permet de traiter I'histoire dargede différentes maniéres et il
en va de méme quant a la diversité des moyensdaffrest a I'historien pour aborder son
sujet.

En effet, il peut étre envisagé par le biais dprissse spécialisée, web ou papier,
grace a la publication de nombreux entretiens bgeartistes qu'elle permet d'étudier. La
compréhension des paroles des chansons des greéjmgtionnés pour I|'étude est
eégalement nécessaire. Enfin, les prestations soésides artistes sont bien évidemment
a prendre en considération dans un tel travalil.

Ces trois sources d'informations furent utiliséesmsdla précédente recherche ;
cependant, il ne s'agit pas des seules dispomblastravailler sur ce style musical.

Le Metal est une musique s'accompagnant d'un viddgbyant des imaginaires
riches et complexes. De ce fait, parcourir sesedfits univers fantasmagoriques se
révéle nécessaire et permet d'appréhender le Metaé autre fagcon que par la voie
traditionnelle de la presse. Certes, les photogeapbrésentes dans la presse spécialisée
sont de précieuses sources, cependant, il ne féauhggliger tous les éléments que les
artistes eux-mémes proposent a leur public afifatle comprendre I'univers dans lequel
leur groupe évolue. Le coté tres visuel de cettsigue leur permet de se mettre en scene
dans l'imaginaire qu'ils se sont créé. De faihdge, réelle ou suggeérée, devient I'un des
enjeux les plus importants pour les musiciens dprgs compositions musicales.

La langue dominante de la musique Metal est I'asglgianmoins nombreux sont
les groupes qui composent dans leur langue malerdehsi, il n‘est pas rare d'entendre
les artistes chanter en polonais, norvégien, rdssecais, suédois, italien, japonais...Si
la langue anglaise, internationale, reste faciléneempréhensible, ne serait-ce par les
traductions présentes sur le web des différentassdns Metal, il est bien moins évident
d'appréhender les paroles d'une chanson en russe poionais. C'est pourquoi, dans le
but de rendre leurs propos et leurs imaginairgsess plus accessibles ou identifiables
pour leur public, les groupes vont avoir recourbimage. Celle-ci est généralement
tellement riche qu'elle offre a I'historien de peéses informations et il est donc tout a
fait possible de baser un travail sur son étu@ensi de proposer une autre approche que
celle plus classique de lI'analyse de la pressée @eage, quelle est-elle ? En réalité il ne
s'agit pas d'une image mais dimages multiples.sQa celles des photographies
promotionnelles qui traduisent ou refletent lesirdédes musiciens. Ce sont eux et leur
univers qui sont mis en scene pour la promotiostdEue nouvel album par le biais de
ces clichés. Les photographies vont alors présémtieme de I'album, s'articulant avec
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la jaquette de celui-ci, ou bien essayer de skasitbiance générale dans laquelle évolue
le groupe.

Le visuel de ces groupes ne passe pas seulement qges photographies
promotionnelles.

Pour étre pleinement identifiable, un groupe a imedmn nom. Or, ce nom, a lui
seul, apporte déja son lot d'information, permétéatiauditeur d'identifier sans trop de
difficulté le style de Metal qu'il s'appréte a emtee. De plus, ce style est identifiable tant
par le nom lui-méme que par sa calligraphie. Eatgffelle-ci sera différente selon qu'il
s'agira, par exemple, d'un groupe de black metaklahth, ou de metal symphonique :
celle relative au black metal est illisible, comorgptée, présentant de forts contrastes
noirs et blancs, des lettres aux pointes acéréesne coupantes, celle relative au death
metal reprend les codes du cinéma d'horreur, figutas projections sanguinolentes et
celle relative au metal symphonique sera de fagilue fine et élégante. La calligraphie
s'appropriera ainsi les codes de l'univers quasitecensée représenter.

Le visuel passe également par les textes des amaesdhistoire racontée, comme
un roman, va stimuler l'imagination de l'auditeue Be fait, I'image découle aussi de
I'imaginaire de chacun.

L'imagerie Metal et sa promotion passent égalermpantla réalisation de clips
vidéo. Dés les débuts du cinéma limage fut assoééla musique. Cependant,
lavénement du clip vidéo sous le format que l'amn&it aujourd'hui c'est-a-dire
« triangulaire » avec l'interaction de différentédias a savoir I'image, la musique et les
paroles faisant du clip vidéo un multimédia, newélréellement qu'en 1981 avec les
débuts de la chaine MTV.

Selon Nicholas Cook, musicologue britannique, ip olccupe « une zone floue
entre le marketing et I'expérience esthétiqdie Ainsi, il permet aux musiciens de se
mettre en scéne sur une courte durée dans un nfictil@u non qui correspond aux
themes qu'ils abordent.

La mise en scene des corps est intéressante easeloulue. En effet, que ce soit
par le biais de la photographie promotionnelle aulp biais du clip vidéo, les artistes
contrélent leur image. lls cherchent a monter umese bien précise et il n'y a,priori,
pas d'improvisation dans ces types de visuels.reanche, la photographie de concert
ou le visionnage d'un concert permet d'observerimage non « programmee ». Certes,
le déroulement d'un concert est toujours trés as@ar calibré », et fait I'objet de mises
en scenes particulieres. Cependant, l'artisteasdgpparfaite maitrise ou le total contrble
de tout ce qui se passe sur scéne, a commencersdprapres mimiques. Lors d'un
concert il n'y a pas de retouche ni de retour gararpossibles et, méme si les spectacles
d'une méme tournée semblent similaires, chacum nmeste pas moins unique. Pour
autant, de nombreuses photographies de concettsetonchées mais il s'agit rarement
dans ce cas d'une commande de l'artiste souhatatdler son image. C'est plutét le

" COOK NicholasMusic, a short introductior Traduction GENTILI Nathalie : Musique, une thi¥gve
introduction, Paris, Editions Allia, 2006.
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fait de photographes rivalisant de technique gaarttaitement de I'image pour donner le
cliché le plus vendeur ou pour montrer leur mogeles son meilleur jour.

Ainsi qu'il est dit ci-dessus, le visuel dans lasique Metal se décline donc de
multiples facons et le présent travail s'appuierdes deux éléments précédemment mis
en lumiere, les écrits et le visuel.

Des photographies promotionnelles et de concerts fegiles d'acces sur le net
permettant a l'historien d'atteindre rapidement smsces. Toutefois, I'an passé, ma
recherche fut aussi illustrée de photographiesopeedles réalisées lors des différents
concerts ou festivals pour lesquels je fus accédit

En revanche, pour la réalisation du présent mémpae d'accréditations ont été
obtenues, obligeant a recourir davantage aux pheggbges du web. Des lors, les
difficultés pour I'historien apparaissent. En effeds clichés ne sont pas forcément datés
ni signés. De plus, les photographies que peuvespoger tels ou tels webzines ou
magazines ne vont pas nécessairement correspondreateentes de recherche de
I'historien. En effet, les photographies dites rdaises » pour un média Metal ne vont
pas toujours s'accorder aux themes d'étude d'uchehe, d'ou la nécessité pour celui-ci
d'obtenir des accréditations afin d'affiner sondra

Dans le cas contraire, I'historien devra se cdatette clichés mis en ligne sur le
net ou convenir d'un arrangement avec des photbgsapour qu'ils saisissent quelques
postures corroborant I'angle de I'étude.

Toutefois, cette solution représente un surcro#t tlavail pour le photographe
spécialisé qui accepte de répondre a la demandehehcheur. En effet, alors que le
temps qui lui est imparti pour réaliser ses clichgste le méme, il doit remplir une
double mission. Tout d'abord, a titre professionieloit réaliser des clichés conformes
a l'attente des médias, gage de sa reconnaissames ales acteurs de la musique Metal,
ce qui lui permettra de tirer profit de son trayal la vente de sa production. Ensuite et
toujours dans ce méme temps imparti, en générakliancelui de trois titres musicaux, il
devra, dans l'optique de répondre a la demandéetheloeur, redoubler de vigilance et de
rapidité et multiplier les clichés, non plus a fias commerciales mais uniquement pour
fournir des sources a I'historien. Celles-ci soentprésentes lors de I'exhibition des
artistes, I'historien n'invente pas ses sourcesgt Batant, les aspects scéniques captés et
donc valorisés par le photographe dans le cadreette mission restent cependant
marqués d'une vision subjective autre que cellenducheur. Ces prises de vues ne sont
donc pas toujours en parfaite adéquation avecrzadde initiale de I'historien. Ainsi a
titre d'exemple, si la demande porte sur une pbaptant le jeu de scéne de la chanteuse
dans le groupe, le photographe pourra trés biemin'anregistré que sa position vis a vis
des musiciens les plus proches d'elle, sans avifisamment élargi son champ d'optique
de sorte que lintégralité du groupe n'y figure, pas qui peut géner l'appui d'une
interprétation. Le chercheur, sachant lui précisénce qu'il souhaitait capter aurait pu,
s'il avait été accrédité, prendre le cliché réedletrattendu a I'appui de son interprétation
ou de sa démonstration et en adéquation avec elles.
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La raison pour laquelle I'historien obtient diffeanent d'accréditation est simple :
de plus en plus de magazines ou de webzine selfitcites accréditations. Or la place sur
scene ou dans la fosse des photographes, estdigtitéhistorien ne représente aucun
meédia susceptible de faire une promotion immeédidee I'événement musical.
Heureusement certains festivals ou promoteurs daeects acceptent d'accréditer un
chercheur sous condition que celui-ci lui fourniseeexemplaire de son travail. En effet,
cela va permettre de justifier auprés de l'ensemblBéquipe organisatrice le bien fondé
d'avoir délivré un « pass » a une personne n'sgprt pas a un media.

Dans certain cas I'obtention d'une accréditatiopose pas de difficulté hormis le
délai d'attente de la réponse. En revanche, il @eiver qu'une telle demande donne lieu
a des situations somme toute ubuesques ou lesisatEurs se déclarent incompétents
pour accorder un pass et renvoient vers les maidenproduction, qui elles-mémes
rejettent la responsabilité sur l'attaché de premsel'agent du groupe. Celui finit
invariablement par répondre que la délivrance gdass est du ressort du service
communication de l'organisateur de I'événementd€raier, durant ce méme temps, a
désigné un agent de relation presse pour régler lesiproblemes de communication
mais celui-ci n‘ayant aucun pouvoir si ce n'estiagd faire la promotion de I'événement
renvoie a nouveau vers les maisons de productiorligs ont, entre temps encore, recu
des groupes ou de leurs agents, un quota d'actrédg a accorder .1l est évident que le
temps perdu entre ces différentes démarches fathgen souvent le quota de pass
disponibles a déja été distribué aux médias spgesl ne permettant au chercheur
d'obtenir l'accréditation souhaitée. Or, elle sduigpermet d'observer les groupes dans
de bonnes conditions, de tres pres, pour recugéébrsources exploitables.

Heureusement, les organisateurs de certains évatesimtéressent au travail de
I'historien, I'écoutent et lui permettent d'obtemine accréditation sous leur seule
responsabilité. lls octroient donc ce pass soitipigrét et curiosité pour les recherches
effectuées, soit tout simplement par souci d'aiseétudiant a poursuivre ses recherches
dans le domaine qui concerne leur travail, et e état de cause, par envie de partager
leur passion pour cette musique avec une persamanyd'un autre univers.

Il convient de noter que ces personnes restentoatac avec le chercheur et
suivent I'évolution de ses recherches en lui sagnales dates d'événements qu'ils
pensent susceptibles de l'intéresser. En effetydecheur étant hors de ce milieu ne peut
gue par ces intermédiaires étre informé a l'avalecéa tenue d'événements importants
pour lui permettre de découvrir de nouvelles saimme de confirmer ou infirmer les
observations préalables et compléter ou affireatealyses antérieures.

Ainsi, comme dit plus haut, durant 'année du Ma& peu d'accréditations en
photographies me furent délivrées pour mon trawampliquant la tache de vouloir
traiter essentiellement le visuel. Cependant, tilimportant pour un apprenti chercheur
de savoir gérer les imprévus et d'étre malgré ¢capable de montrer différents aspects
d'approche de son travail.

Pour cette étude, le choix de travailler a la fa&ar des groupes masculins non
mixtes et des groupes mixtes a chanteuse fut mpévé désir d'aborder mes recherches
d'une autre maniére. L'an passé, le travail rédises le cadre du Master 1 s'intéressait
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uniquement qu'a des groupes mixtes puisque l'giodait sur le metal symphonique a
chanteuse dont la particularité est de mettre eneste mythe de la Belle et la Béte, soit
la rencontre scénique d'un homme et une femmeegaeiitexiste des variantes a ce
schéma mais cette interprétation est bien la pusante.

Pour la recherche actuelle travailler sur les i@hgt homme-femme entraine une
dualité, un piege, dans lequel il ne faut pas tanshetout avec un plan tripartite. De ce
fait, un plan avec une partie sur les groupes mixe une autre sur les groupes
exclusivement masculins aurait abouti a un plaseehement deux parties. Bien entendu,
il était possible de rajouter une partie sur lesuges féminins. Cependant, leur
proportion est bien moindre par rapport au homlgrgmupes non mixtes masculins et
n‘aurait pas permis d'effectuer une analyse contdu®e ce fait, I'étude aurait porté sur
du cas par cas montrant |'approche d'un groupeadicyier et I'analyse qui en aurait
résulté n'aurait pas été vérifiable, significatetecommune avec d'autres groupes. De
plus, tres peu de groupes féminins a part ent@me reellement reconnus, ne permettant
pas non plus d'avoir un nombre suffisant de sowrtselles pour la présente recherche.
En revanche, méme si l'analyse des groupes exehlasint masculins ne porte pas sur de
nombreuses formations, celles-ci sont néanmoinsaliéss dans l'univers Metal depuis
bien plus longtemps et leur renommeée n'est pluoavpr. De méme, en raison de leur
longévité sur la scéne Metal, ces groupes fournissdhistorien d'abondantes sources a
étudier qui lui permettent de trouver des themes)ares ou non a observer.

Pour tous ces groupes, il convient de remarqués gont chacun représentatifs du
sous- genre auquel ils appartiennent et que, damsspécificité, chacun développe tous
les themes qu'on peut retrouver dans les autresafmns du méme type musical.
D'autres groupes seront cités puisqu'ils préseidennémes caractéristiques permettant
de vérifier I'analyse , mais ils ne bénéficieroas pl'une attention trés particuliere.

En ce qui concerne le choix des groupes, commeé#agé il n'est pas question de
juger la qualité de la musique et des chants pexparais plutét de sélectionner parmi
ceux toujours en activité les formation dont laylapté est attestée au sein de leur sous
genre musical respectif.

Ainsi, pour les groupes mixtes a voix féminine gadbrmations ont été retenues :
Arch Enemy, Arkona, Epica et Walls of Jericho. @esupes ont I'avantage de proposer
des styles de Metal différents. Pour les formatim@sculines ce sont des groupes de la
scene extréme Behemoth, Cannibal Corps et Cradiétbfqui ont été sélectionnés.

Pour cette étude, seule une sélection de clip,oghaphies et chansons de ces
groupes seront utilisés.

- Arch Enemy est un groupe de death metal suedéé&sen 1995 par le guitariste
Michael Amott lorsque celui-ci se sépara du groGpaecass. Il avait alors pour voix le
chanteur Johan Liiva mais en 2001, le fondateurral@sun frontman plus dynamique
proposant des performances en concert plus satistass, celui-ci quitta le groupe. C'est
alors Angela Gossow qui pris la place libre au than
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- Arkona est un groupe russe de metal folklorigaggm fondé en 2002 sous
I'impulsion de Maria Scream Arhipova, dite Mashag'alexander Warlock Korolev. Le
groupe disparait quasiment en 2003, ses membmesié&ntéressant. Masha en 2004,
pour enregistrer un album, demanda l'aide du gr&®gesomahaar qui ensuite rejoignit
Masha et intégra Arkona ainsi revitalisé.

- Behemoth est un groupe de blackened death melahas formé en 1991 par
Adam Darski qui portera désormais le nom de scéeeeNeérgal, celui du dieu
mésopotamien des Enfers. Ses comparses actuetntplas noms de scéne d'Inferno,
Orion et Seth. Les compositions du groupe étaiansdin premier temps tournées vers
le black metal puis ses membres se sont orientédarenusique death. Néanmoins, si le
chant est celui du death, les ambiances sont eh&srenarquées par I'ambiance du black
metal.

- Cannibal Corpse est un groupe de brutal deathlragtéricain créé en 1988 par
Chris Barnes au chant et les musiciens Bob Rusek Qwen, Alex Wesbster et Paul
Mazurkiewicz. En 1995 Chris Barnes fonde le gro8peFeet Under. Et il sera remplacé
au sein de Cannibal Corps en 1996 par le chan@eorge Fisher surnommé
« Corpsegrinder » se traduisant par « Broyeur dawas » .Le groupe Cannibal Corpse
a été retenu pour cette étude car les propos deosegositions musicales peuvent se
retrouver chez d'autres formation death metal.

- Cradle of Filth est une formation britanniqueldack metal mélodique fondé en
1991 par Daniel Lloyd Davey alias Dani Filth. Largpaularité du groupe est d'avoir un
line up (formation) trés changeant ce qui en ditgl sur les méthodes de travail du
leader.

- Epica est un groupe de metal symphonique néaisifidndé par Mark Jansen en
2002. Celui-ci propose un chant de plus en plugshde&d accompagne la chanteuse
lyriqgue Simone Simons, vocaliste principale deolafation.

-Walls of Jericho est une formation de metalcorentse en 1998 a Détroit. La
création de ce groupe sa suivi la dissolution dexdsutres, Earthmover et Universal
Stomp. Au moment de sa création, la chanteuse Cartdasculain s'est proposée pour
en devenir la voix. Apres de nombreuses auditioasr grouver un chanteur,c'est
Candace qui fut choisie comme frontwoman.
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Problématique

La musique Metal est un art musical et visuel yvidh monde d’hommes
s’adressant aux hommes. Il serait alors légitinomroe le fit en 1971 I'historienne de
lart Linda Nochlin de se demander « pourquoi n'yt-th pas de grandes femmes
artistes ? »

« Ou sont les femmes dans I'art Z3gst aussi la question qu'a posée Stéphanie
Ducan dans sa chronique du 11 mars 2012 sur Filateeintitulée « Les femmes et
I'art » en répondant des sa présentation « Parteen ces termes :

« I suffit d’arpenter les salles du Louvre... L'loge de l'art, aussi loin qu’on
remonte, n'est qu'une longue succession d’imagesni@es (plus ou moins réussies) :
déesses, madones, saintes, pécheresses, altanativBonnes ou méchantes, angéliques
ou diaboligues, et surtout soit a poil soit haad.... Des représentations féminines
souvent tres idéalisées et signées par des messieur

Mais les femmes artistes... ou sont-elles ? L’histaie I'art, de ce point de vue,
semble un long tunnel noir pour les femmes... Au pque de doctes penseurs ont cru
bon de gloser sur I'incapacité naturelle des femane=er.

Et puis aujourd’hui, bizarrement, (auraient-ellémrmmgé de nature ?) les femmes
artistes sont partout ou presque »

En ce qui concerne la culture Hard Rock phistal, le documentaire Metal,
voyage au coeur de la b&te Sam Dunn renseigne sur le role et la placdlgua#ribue
aux femmes. Ainsi, pour les admirateurs de cettsioque, les femmes sont avant tout
des admiratrices accompagnant docilement leur cgnggaa un concert. Il en va de
méme de l'autre c6té de la scene ou les femmesdmtnies effets du musicien et
attendent, admiratives, la fin de sa prestatianstant ou elles entreront en scéne pour
apporter soutien et réconfort aux hommes-vedetss qui montent sur scéne et s'y
produisent.

Cette utilisation des femmes, bien qu’acceptée Iparprincipales concernées,
donne a la musique Metal les traits du machisnae ¢4 misogynie.

Certains observateurs expliquent que le roulemest filles des aprés-concerts
était assez intensif et que, de ce fait, les aedishasculins avaient par la suite des
difficultés a s’attacher a une femme en particutiar pour eux, ce n’était que des
femmes attirées par leur statut d’artiste, rempllsad’une ville a I'autre.

L’'une des musiciennes du groupe féminin GirlSch@oécise qu'a ses débuts,
lorsqu’elle montait sur scéne lors des « balancpsur vérifier la mise en place du
matériel et pour régler son instrument, les ingénsigoensaient qu’elle avait en charge
instrument du musicien. Pour eux, il n’était pasvisageable gu'une femme soit sur
scene et joue du hard rock. Tarja Turunen, prengéemnteuse du groupe Nightwish,
explique dansNightwish : Les archanges tombent en premparelle fut I'objet de
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propos rudes tels que « metal et tampons ne fanbpa ménage » ou encore « la place
d’une femme, c’est en coulisse, & genodf »

Depuis les années 1990, le nombre de femmes artistes la sphére Metal ne cesse de
croitre, méme si cette part reste toujours moimar&eomparaison du nombre d’artistes
masculins. Pourtant, aujourd’hui encore, lors damtretien réalisé en 2012 auprés de
'ancienne chanteuse du groupe Eths, Candice €ate Virginie Goncalves du groupe
Kells, celles-ci disaient étre lassées d’entendeeamt de la foule des « A poil »
lorsqu’elles se produisent sur scene et précisapiitleur faut étre capable de remettre
en place certains hommes.

Pour I'historien du genre, cette recherche pernaisgrver une culture musicale
sur laquelle a ce jour peu d’écrits ont été réaliggant a la relation du masculin et du
féminin. Pourtant, l'univers du Metal propose sw point des themes riches de
références. En passant d’'une facon souvent brusggarprenante d’une vision a une
autre des femmes dans les divers sous-genresdemiseun méme sous-genre, le Metal
montre une image, une place, un réle différent pesifemmes.

Cette multiplicité et cette ambivalence constanterdle genré dans ce style
musical fait tout I'intérét des recherches en caaioe.

Ollivier Hubert dans son articlééminin/masculin : I'histoire du genffeindique
gue « L’histoire du genre consiste avant tout empaitrent travail de collecte des visions
et des divisions sexuées du monde ». Elle ne denp@s au sens strict a observer
I'histoire des hommes et des femmes mais plutée dels représentations bipolaires du
monde et leur traduction dans les relations hunsairlle s'agit d'une construction
culturelle et historique binaire des identités smai Leur division symbolique est basée
sur cette différence sexuelle et fonde la normaldar des lieux et des époques données
Ollivier Hubert note aussi qu'infiltrée « dans ld&erses imaginations humaines
(artistiques, scientifiques, religieuses), les omes et les histoires, la dichotomie
masculin/féminin et la norme comportementale qa’définit s'imposent aux individus
avec la force d’'une évidence. C’est donc I'imperssret constant processus qui consiste
a rendre naturelles un ensemble de conceptiongrelldts que I'histoire du genre entend
identifier, montrant a la fois les permanencesest évolutions (les adaptations, les
actualisations) de la représentation sexuée du emwnll note encore « I'importance
toujours grande de la religion dans la composities imaginaires genrés »

La musique Metal s'appuie elle aussi sur cette aui@n bipolaire
masculin/féminin. Les références culturelles et ileaginaires de cette musique sont
riches notamment de relations hommes/femmes. Qeitdtiplicité de visions et
d'imaginaires genrés développée par ce style museaaet au chercheur de I'étudier
dans le cade de I'histoire du genre et lui ouvriartge champ d'investigation.

18 OLLILA Mape, Nightwish : Les archanges tombentpeemier, Rosiéres en Haye, Editions Camion
Blanc, 2011. p 113.

9 OLLIVIER Hubert,Féminin/masculin : I'histoire du genrBevue d'histoire de I'Amérique francaise,
2004 n°4. Pp 473-479,
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Ainsi, la musique Metal possede une vision bieniqarére des femmes qu'il est
intéressant d’'observer en se posant la questiorarsigi : quelle place est faite aux
femmes dans la culture Metal, sur quelles imagebed’ s’appuie-t-elle et quelle image
d’elles véhicule-t-elle?

Afin de répondre a cette interrogation, il est flasesd’envisager d’observer
I'utilisation qui est faite du corps des femmesslaa genre musical. Ainsi, le spectateur
percoit deux grandes tendances : des femmes vs&@nid’'une part et des femmes sujets
ou objets de fantasmes d’autre part. Mais désgoesles femmes investissent a leur tour
la scene, elles se doivent de correspondre aurtedtale la culture Metal et c’est
précisément ce qui participera a leur intégratioe enouvement musical.

Exposé liminaire

La musique Metal serait, selon ses détracteurtent® a I'égard des femmes. Il est
vrai que celles-ci ne sont pas épargnées, queitdat les compositions textuelles ou
dans les visuels de ce style musical. Cependaat, g@créer une culture, le Metal a d
s'inspirer d’événements antérieurs notamment Idgtes, |égendaires, ou
mythologiques. Ce travail va s'attacher a retrougsrinspirations de cette musique et
notamment l'aspect violent a l'encontre des femnResir étre ainsi devenue une
inspiration, il fallait que cette violence préeristlans d'autres domaines que cette
musique.

La violence faite aux femmes est présente dansiltare européenne au moins
depuis la chasse aux sorcieres qui plonge sessdans le Moyen Age et qui alluma les
grands bdchers jusqu'au XVle siécle. Ainsi, le aturel va souvent étre associé aux
femmes et des qu'il est question de I'un, les auteesont jamais loin.

A chaque résurgence du fantastique, on redécoawmlence dont sont victimes
les femmes. Ce fantastique va, par la suite, donaegsance au genre de I'horreur,
s'inspirant de faits divers et des violences qusniges qui frappent nombre de femmes.

Fantastique et horreur, ces deux genres littératremématographiques de masse
véhiculent I'image de la violence et notammentecdite aux femmes vont inspirer les
artistes de la scéne Metal. Néanmoins, avant diereaa I'étude de cette musique, il
faut tout d'abord aborder ses précédents culturels.

|- Une culture du choc

L'une des principales accusations portées a I'erecde la musique Metal tient a
ses propos et ses images violentes qui, seloniteri@pelleraient a la haine et a la
violence en prénant des actes de souffrances ggsutependant, la musique Metal ne
détient pas le monopole de cette critique. En etfleaque sortie d'un film relativement
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«gore» du cinéma d'horreur relance le débat sguileest bon ou non de montrer et s'il
convient de déterminer des limites a l'art ou detioaner tout ce que l'art peut étre
amené a produire. L'art est-il responsable de $@b ®ur quelques esprits dérangés ?
Quoi que l'on en dise, art et horreur vont de gapuis longtemps, les représentations du
supplice de Jésus Christ ou des saints n‘ayanaranvier a certaines images du cinéma
d'horreur.

La monstruosité est souvent vue comme un instingha, présent chez I'étre
humain mais que celui-ci doit contenir. De ce fait individu aurait un désir de
violence et une attirance pour la monstruosité@ulée ou assumée. Cela aurait amené la
société a créer des cadres Iégaux permettant arcloéessouvir ses pulsions. Ces cadres
vont étre ceux de I'imaginaire plus ou moins tetleééel et donc ceux proposeés par l'art,
laissant ainsi libre cours a la noirceur de la pgylsumaine sous couvert d’'une création
irréelle.

A) L'horreur: désir et voyeurisme de masse

Elizabeth Durot-Boucé danse Lierre et la chauve-souriécrit: « Que d'égarés
peuplent le roman gothique! Préts a tous les ngfdit simple détournement d'héritage
au grand forfait oedipien, souvent suggére, parfmspétré. C'est leur malfaisance
manifeste qui tient le lecteur en suspens et nojusiqu'au terme de lintrigue, son
eéquivoque plaisir. Plaisir étrange, plaisir derdigge; fait des impurs délices de I'horreur
et des joies suspectes que génere la terréur »

Le roman gothique est lié au terme « sublime »gésit a la fois la « hauteur de
nos aspirations et I'horreur des profondedtsBit également « noir » il est avant tout un
ensemble d'esthétisme inquiétant, troublant, lugudar souffle un vent de fantastique
avec un désir de redécouverte de lieux inspirantfakees ésotériques tels que les ruines
d'une tour, une chapelle, un cloitre, un vieux ehat en bref il met en scéne et s’appuie
sur un godt particulier pour les vieilles pierrehes d'histoire.

Cette atmosphere pesante, due a la force desemttings décrites, censées faire
ressentir aux personnages toutes leurs faibledsesignifiances dans un monde sur
lequel ils n'ont guere de controle, se méle un léeda nature sauvage, furieuse,
sournoise, préte a perdre les protagonistes darsncinevétrement de végétation. Le
theme du labyrinthe est trés présent dans ce ¢j@Braire qui s'apparente, pour le héros
ou I'héroine, a une quéte initiatigue. Comme texitet littéraire, ce style se transforme en
image par le biais de l'esprit. Une image belleegifiante, entre réel et imaginaire. Le
fantastique transgresse un interdit en créant asegpelle entre le réve ou le cauchemar
et le monde de l'ordinaire et du réel.

Le roman gothique est également connu pour sesntesaeintées d'érotisme et
de violences corporelles, les femmes tenant le iprenmble dans des péripéties ou

2 DURO-BOUCE Elizabeth, e Lierre et la chauve-souris: Réveils gothiquesedgence du roman noir
anglais 1764-1824Presse Sorbonne nouvelle, 2004. p13.
2 Op. cit p13.
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inlassablement l'auteur va se plaire a leur inflidges actes de souffrances pour la plus
grande délectation de ses lecteurs. Toutefoisenhits faux de penser que seuls les
hommes sont auteurs de romans gothiques. En ddatpmbreuses femmes vont aussi
rédiger des récits macabres du roman noir.

Les femmes dans ces fictions sont souvent en prdes déséquilibrés libertins qui
en ont aprées leur vertu ou a des coquins cheréhabtenir une dot importante. Le viol
de ces jeunes femmes leur fait perdre leur honee@insi leur valeur. L'espoir d'un
mariage avec un bon parti n'étant alors plus egemale pour elles, les ignobles
individus peuvent de ce fait espérer épouser ldhaueeuses et mettre la main sur les
richesses familiales. C'est une longue descentdaters pour les personnages féminins
gue décrit le roman gothique ; elles vont étrevieBmes du sadisme masculin.

Le roman gothique écrit par une femme montre destsins et des aventures tout
aussi terribles pour les personnages féminins praigose entre les lignes un véritable
plaidoyer pour une avancée de la condition fémicim@me peut I'expliquer l'articlee
roman gothique et I'avénement de la femme modigritierre Arnaud.

Du roman gothique va découler l'expression « roisan@ noir » que
I'encyclopédie de la littérature publiée a Stuttgar2001 définit ainsi : « Romantisme de
I'horreur, tendance irrationnelle du romantismeng fantasmagorie inquiétante, une
anormalité fantastique et un grotesque démoniague gonner forme aux peurs, aux
réves, aux délires et a la noirceur de I'étre homan particulier dans le roman
d'épouvante, les histoires de fantdmes et le satami.$?

Le roman gothique trés populaire entre les annd@&®d ket 1820 est I'un des
premiers genres de récits a mettre en scene demmpRées étranges et a évoquer les
méandres de l'inconscient.

Depuis son avenement, ce style littéraire a inftéethe nombreux autres genres de
récits comme le thriller, marquant une évolutiormmjuau traitement de la terreur et de
I'horreur qui n'a de cesse d’étre de plus en phasiste et crue.

L'Angleterre de la fin du XVllle siecle va dévelapn godt pour le romanesque
et I'architecture médiévale. Le roman gothique@sstruit sur deux entitésomanceet
novel.La premiere forme s'inscrit dans le passé, d'otiegain d'intérét pour des lieux
ancrés dans I'histoire. La seconde forme est adtaéhla période ou le récit est écrit,
reflet des maeurs et du quotidien de cette épodumdvation du roman gothique va étre
de combiner ces deux aspects a un troisieme, kasi@gue. Les vivants vont alors
cOtoyer les revenants et les étres imaginaires alre temps comme la sorciere ou le
lycanthrope. Le roman gothique est la somme ds &ldiments : le réel qui s'entreméle
au merveilleux et au pathétique.

Le genre gothique est un cadre de mystére, ceariraciné dans les brumes du
passé.%. Elizabeth Duro-Boucé attribue I'origine du ronuarthique & Horace Walpole ,

22 \Jon WILPERT GeroSachworterbuch der literatyStuttgart, 2001. p 743.
% DURO-BOUCE Elizabeth,e Lierre et la chauve-souris: Réveils gothiqueseégence du roman noir
anglais 1764-1824Presse Sorbonne nouvelle, 2004. p 24.
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auteur anglais dChateau d’Otrantedans les années 1760. Celui-ci va se passionner
pour l'architecture gothique, engouement reprisl'pastocratie anglaise qui se traduira
par de nombreuses constructions d'inspiration métiéLe gothique architectural existe
depuis le Xllle sieécle mais on trouve alors tould dois une survivance et un renouveau
d'attrait pour son esthétisme qui inspire la passi@utefois cette passion est multiple ,
architecturale et sentimentale. En effet, il esisaquestion de passion amoureuse dans le
roman gothique, le décor n'étant pas le seul élémércaractérise le récit. Celui-ci est a
mettre en lien avec le sombre et I'inquiétant.

Le gothique est marqué par une expérience de kal@é,en corrélation avec
l'architecture auquel il se rapporte . En effet, dathédrales gothiques deviennent par la
volonté de leurs batisseurs grandes, aérées etdmmgle lumiere, celle du Seigneur.

La hauteur des édifices, aussi élevée que la ®ihdenmes qui les ont batis et la
blancheur des pierres, sensée exprimer la puretéa dei, ont, donné naissance a
I'expression de « blanc manteau d'églises » .

Saint-Denis érigée par Suger est un bel exemplehitecture comme support
spirituel. La grandeur et le luxe doivent honoreel) contredisant la regle de Saint
Bernard, plus stricte et austére. De ce fait, lmaw gothique s'inspirant des passions et
des grandeurs du religieux met en scéne l'angdisseertige, le désespoir de la chute.
Cette peur que I'écrivain et poéte André Breton menx lirrémédiable inquiétude
humaine $*.

La présence de l'angoissant-deladonne au gothique une teinte sombre ou il est
guestion de laisser parler les pulsions, les désif&tre humain. Le roman gothique c'est
partir & I'exploration de son étre, c'est descewndrs les tréfonds de son inconscient. Le
fait de jouer sur le domaine du psychisme et dessipas de I'ame sollicite une
participation émotionnelle du lecteur face aux é@wdents qui surviennent et aux
déboires que connaissent les personnages.

Le roman gothique eu un succés important, on jose faire peur et si les contes
et 1égendes ont, de tous temps, cherché a explijnexplicable, le roman gothique
guant a lui tend vers d'autres dessins que la sirapVie d'une terreur délicieuse. En
effet, on peut entrevoir en tout cela un but quas#veloppé ultérieurement. Ici, seule
sera remarquée une intention volontaire de ter@figrui par un récit. Une lubie partagée
puisque le roman gothique bien que décrié par iosrta'en a pas moins connu un
retentissant succes et qu'il a inspiré tant de egetels que les romantiques ou les
surréalistes. La terreur est un passe-temps dlassecentiere, celle de la bourgeoisie. Il
est difficile alors de parler d'une activité de semais son succes est certain.

Le roman gothique s'articule autour d'une panogke personnages ou I'étre
bienfaisant est remarquable par la pureté de senedmie ses traits alors que l'ignoble le
sera tout autant en son cceur que sur sa face. |@€’kesmonde tres manichéen du roman
gothique. Cependant, les traits que revét la moositte décrite dans ce genre littéraire
vont bient6t sortir du cadre de l'imagination pearposer dans le réel. En effet, le XIXe

24 BRETON André, Manifeste du surréalisme (1924)j&ditions Gallimard, 1979, p 26.
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siécle voit se déployer le premier voyeurisme degeale la monstruosité ou les étres
déformés seront jetés en pature a I'ceil humainpatnnaissance au commerce lucratif
de I'horreur.

Les années 1880 vont marquer I'apogée de la preritene de divertissement de
masse avec pour theme de fond l'anormal. Le coypsaim et ses difformités, ses
mutilations, ses étrangetés va étre exhibé. Le trmmrest placé sous le regard de la
norme, il devient distraction et fait écrire a Jdanques Courtine : « La monstruosité
humaine est donc I'objet d'un commerce comme ure aét. Le nombre de forains
présentant des phénomenes humains sont si nomgueukon renonce a les recenser a
Paris comme a Londres. Mais celui qui va pousserpliess loin le principe
d'industrialisation de la monstruosité n'est ague I'américain Phineas Taylor Barnum
qui fonde en 1841American Museumui va devenir l'attraction la plus fréquentée ale |
ville de Manhattan comme de l'ensemble du paysujeaql868. Avant Barnum, il
existait des musées de curiosité avec des coliectithistoire naturelle ainsi que les
spectacles deseak show« qui parcouraient quant a eux, toute la gammeademalies
du corps humain®. Barnum reprit les deux concepts et les réunitierseul lieu qui
devint le divertissement ou, toutes classes comfesdla population se retrouvait.
L'American Museunproposait des spectacles de danses et de magmsaie quelques
tribus indiennes et animaux sauvages et enfin desadions ou I'on pouvait observer
I'norreur du corps humain. Avant I'existence deceatre le corps monstrueux n’est
gu’'une petite économie de la curiosité. Puis saitBarnum il devient un commerce
lucratif qui expérimente l'industrie du divertissamhde masse aux Etats-Unis.

Les freaks show, des noms ou s'épanouissent lenfeunstre, la manipulation et
'assemblage d'espéces douteuses pour en créeounelle et en faire une incroyable
découverte. Ces théatres de la monstruosité regpasair des mises en scenes précises et
calibrées ainsi que sur des montages visuels diamele ingéniosité et complexité.

Le corps du monstre, s’il est une exception natiell donc une exception de la
norme, est également une construction cultureflegant sur tout un dispositif que nous
qualifierions aujourd’'hui d'effets spéciaux. Lagenétation de I'anormal est orchestrée et
ordonnée. Tout doit étre mis en ceuvre pour cafastttention, le regard du passant. Le
schéma est le méme pour les freaks show que @odreksortson homologue francais.
Le nom francais vient du fait que le spectateuregrdatisfait son désir de curiosité puis
sort aussi subitement qu'il est entré. Il y a €ide pulsion de l'instant dans la recherche
du contact du choc visuel entre la difformité mamstise et la norme. Sous cette forme,
ce désir apparaitrait aujourd’hui malsain, maistssibilités n'étaient pas les mémes en
ces temps.

De ce fait, ce choc est instrumentalisé. Un chatawir lieu mais il ne doit pas
étre trop éprouvant pour que l'auditoire reviem@enonstre doit rester une « attraction ».
Ainsi, si le corps donne a éprouver I'horreur étohnement le cadre qui I'entoure doit

% COURTINE Jean-Jacque (diBjstoire du corps: les mutations du regard. Le Xiéle Paris,
Editions du Seuil, 2006. p217.
% Op. cit, p 219.
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étre rassurant. Les corps ou les visages sontgéisates postures troublent le visiteur
mais il y a toujours un élément pour le rassurec'ést le corps qui est disgracieux, le
visage sera angélique, si a l'inverse, le visagetessfiant, le corps sera apprété de
maniere a rendre supportable et décente cetteiapparutrageante. Le trouble est alors
produit par I'association d'un effet inquiétantdié@n aspect normal poussant le spectateur
a accentuer son observation afin de déterminersijet est bien monstrueux. C'est cette
énigme que l'ceil doit absolument résoudre avansatér. Les prémices du cinéma
d'horreur sont déja perceptibles.

Les techniques de vente les plus sophistiquées axmit cours avec la vente de
cartes postales rappelant I'aventure, I'expériexteordinaire a laquelle le spectateur
s'est livré. Aujourd'hui on appelle ce genre disbje« produits dérivés » ou
«marchandising ». Mais dans ce grand voyeurismmaagse de I'horreur, il faut rajouter
un élément indispensable, le role de la presseectifement, sans la presse, la
commercialisation de I'étrange n'aurait pas eueliisucces. Les journaux relatent avec
complaisance la vie des monstres dans leurs tribuwédigées au préalable par les
responsables des lieux de divertissement.

L'Ameérique comme I'Europe va étre touchée par Enpméne du spectacle de la
monstruosité. L'anormal met en scéne femmes a $abossus, nains, hommes-tronc,
prématurés, mutilés. La difformité connait un eregoant, en particulier parce que celle-
ci est apprivoisée, enfermée dans un cadre, umglielui sont consacrés. Les individus
peuvent alors voir I'horreur sans craindre qu'eies'échappe et vienne troubler une vie
tranquille et ordonnée ou la laideur n'est pas adniia vie est cruelle mais pas pour les
« honnétes gens »...

Les foires des monstres humains vont s'éteindiegpetit avec le développement
d'une nouvelle sensibilité a partir des années .1880e-ci va de pair avec les progres
des sciences. De ce fait le discours scientifiq@®mne une humanité aux monstres qui
ne sont plus des bizarreries fantasques de la esaaiion des forces surnaturelles
malfaisantes. lls redeviennent alors des étres msn@aux yeux des populations. Pour la
médecine ce sont des sujets passionnants d'exgesigrour le progrés du savoir en
génétique ou en anatomie tel Joseph Merrick comus £ nom d'« Elephant man ».
Comme le remarque Jean-Jacques Courtine, « l‘ahopeanet désormais de
comprendre le normal..?%

Pour le reste des individus, ce sont de pauvres guoel'on va prendre en pitié. La
misére humaine va étre concentrée dans ces malixeuie ont eu leur temps de gloire
ou leur difformité les rendait exceptionnels, denéant ce ne sont plus que des victimes
de la vie, étres grotesques et misérables qui &vata la charge de la société. Ainsi, la
monstruosité devient une souffrance que I'on vaeplalans des centres meédicaux ou
devient I'objet de la charité populaire, ce que @@ nomme « une économie de la
compassion %,

2T COURTINE Jean-Jacque (ditJjstoire du corps: les mutations du regard. Le Yiézle Paris, Editions
du Seuil, 2006. p236.
2 0Op, cit, p 242.
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La littérature reprend également la figure du mmenst notamment I'écrivain et
poete Victor Hugo. Celui-ci en 1831 échibtre Dame de Parignettant en scene un
bossu du nom de Quasimodo et en 1869 termine snanb'homme qui rit L'auteur y
décrit l'odieuse transformation forcée d'enfants feturs monstres de foires. Les
cicatrices, les malformations sont créées de topiéses, les enfants sont mutilés
volontairement, devenant des produits marchandsetieraconte la tragédie amoureuse
de deux étres. Gwynplaine, défiguré a son enfanbea& aveugle des son plus jeune age.
Le visage du malheureux garcon est faconné malsrégat ses cheveux qui sont teints
en roux afin de lui donner une apparence effroyadDleant a Dea, sa beauté n'a d'égale
gue sa bonté. Tous deux vont voyager au c6té dsUdsuns sa roulotte, vivant des piéces
de théatre de ce dernier qui mettent en scéneeles amants maudits par la vie mais qui
s'accordent parfaitement. Dea, aveugle ne peuteoygiér la cicatrice du visage de
Gwynplaine ne percevant en lui que la douceur botaé de son ame. Le lecteur ne peut
ressentir que de la compassion pour ces deux areedriaes en leur corps, donnant a
leur histoire un aspect pathétique, mais qui somesupar leur amour que la mort va
separer.

La fin des années 1890 sonne l'arrét des spectdelesonstres, les critiques a
I'égard de ces exhibitions étant de plus en plugdentes. Cependant, les phénoménes
vivants font désormais partie d'une culture visuédrtement ancrée dans le paysage
familier des populations qui vont avoir des diffiés a s'éloigner de cette forme de
divertissement. Néanmoins, peu a peu, le regardgehaur la difformité qui devient un
handicap, créant l'infirme et ce d'autant plus speé deux conflits mondiaux. Apres la
Seconde Guerre mondiale il n'est plus questionlewol européen de produire un
spectacle de monstres humains. Cependant, I'Ane2iggatinue d'exploiter la culture
visuelle de la monstruosité ; elle n‘a pas conmneiendniere massive les horreurs de la
guerre et les charniers humains que celle-ci pegyire avec son lot d'éclopés.

Les foires de phénoménes vivants ont contribu&eram voyeurisme de masse de
la monstruosité, terreau fertile au développemernitexhibition de I'horreur. En effet, en
1897 ouvre a Paris la salle du Grand Guignol quideaner I'expression « grand
guignolesque », vocable signifiant quelque chossaghguinolent a I'excés qui rapproche
du grotesque. Il s'agit de mettre en scéne I'hoeragérée et invraisemblable.

Le Grand Guignol désigne un lieu mais aussi un egyégheatral. L'article du
médecin psychiatre Pierre Chenives&eand Guignol et aliénismepermet d'en
apprendre un peu plus sur ce théatre ou la bortiétdovenait se délecter de courtes
pieces a la fois comiques, macabres, érotiquesusest outranciéres. De 1898 a 1914,
Max Maurey, le deuxieme directeur, en fait un lieul'horreur et de la peur ou I'on viole,
on vitriole, on étrangle, on empoisonne, on décpepebref on tue. Ce sont les faits
divers de la presse qui sont mis en scene: un tag@nduit, un mari jaloux ou
souhaitant changer de femme ou encore des pragtiagressees.

Tout un ensemble d'effets spéciaux du sang y @bbyke; c'est un arsenal de l'apparence
du meurtre que I'on recherche toujours plus speletime. De ce fait, le Grand Guignol
dispose d'un atelier d'expérimentation et de carmepl'effets sanglants qui assure de
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pouvoir fournir nombre de fioles sanglantes aux @diens sur scéne ou toute autre
bizarrerie macabre dont la piece a besoin. Au Gfaniginol sont joués les faits divers
qui glacent le sang. L'némoglobine et la terrederti sur les spectateurs qui viennent
assouvir un plaisir coupable en regardant des pieseillant entre comique et effroi,
grivoiserie et sang. En plus du meurtre, le Granih@l! va mettre en scene la folie et
devient le théatre du médical. On y joue des oératchirurgicales et les maladies
mentales. Les pieces d'André de la Tour de Lorgpermentent des réflexions sur la
folie et le cerveau « normal », cherchant inlagsakht la frontiere, le seuil, entre les
deux. Le grand Guignol devient aussi le théatragesychanalyse.

Les affiches annoncant telle ou telle piece sarg &vocatrices de ce que peut offrir le
théatre du Grand Guignol montrant que les pochdttesalbums Metal n'‘ont absolument
rien inventé en matiere de conception visuelle'liardeur. Si les artistes Metal ne s'en
inspirent pas directement, lI'observateur ne peatapnstater les points communs entre
les codes visuels utilisés.

Le Grand Guignol ferme ses portes en 1962 ne powéaister a la concurrence du
cinéma d'horreur. Pour Philippe Rouyer dhaginéma gore: une esthétique du saleg
déclin et I'arrét du Grand Guignol sont a mettrgaralléle avec I'exaspération du public
face & « la surenchére dans les effets horrifigéiesirant & la parodie, au grotesque, au
pathétique.

Il apparait au fil du temps une évolution du détide I'attente des populations
face a la peur. Celle-ci doit toujours rester unge divertissement fictif dont les cadres
sont tout d'abord ceux proposés par la littératlienaginaire va ensuite rencontrer le
réel par la confrontation du spectateur avec lastmoosité des foires de phénomeénes
vivants puis avec les comédiens du Grand Guignahszes deux cas les mises en scéne
permettent au public d'étre conscient de l'inventia monstrueux ou de I'acte sanglant.
Cependant le fait d'étre aussi prét du sujet humama I'horreur bien plus palpable.
Méme s’il ne s'agit que de spectacle, le fait d'@irésent et au plus pres de I'étre et de
I'événement donne a la scene une coloration spdaiac et bien plus marquante pour
I'esprit humain. Le cinéma va bouleverser les cotilegels avec le concept d'image et si
les effets spéciaux sont de plus en plus travgites rendre un aspect de réalité, l'image
permet au spectateur de prendre une distance exgeget et de se sentir moins concerne.
De ce fait, c'est cette distance qui va permettreiaéma d'horreur d'aller le plus loin
dans l'imagination et le rendu de celle-ci.

Le cinéma d'épouvante, encore plus accessible aque f¢es prédécesseurs du
cirque et du théatre, connait un succés grandissant

La « terreur » et I'« horreur » ont beau étre anest synonymes dans le
vocabulaire courant, ils font tous deux partie gnite du scénario de I'épouvante. La
terreur précede I'horreur et I'ouvrage cinéma d'horreude Jonathan Penner et Steven
Jay Schneider explique que «la terreur, c'estdigsg et le suspens; c'est la crainte de ce

% ROUYER Philippel.e cinéma gore: une esthétique du saParis, Editions du Cerf, 1997. p 131.
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qui pourrait arriver [...] La terreur est tapie derd la porte, elle promet la souffrance. Et
I'horreur est la réalisation de la peur, I'exéautie la promesse’®

L'évolution du film d'horreur place l'effet psychglque sur linconscient du
spectateur au centre des préoccupations des @séheste genre.

Pour certains le simple fait de suggérer et desémi$esprit du public imaginer
I'horreur de la scéne est le meilleur moyen decselt la peur, I'esprit humain étant
capable de l'imagination la plus débordante mémsgjldil s'agit de souffrance.

D'autres, en revanche, vont aller plus loin damtli$ation d'effets sanglants et
dans la représentation crue de la violence avecsdeses de souffrances et d'actes
mortiferes de plus en plus « trash » avec le gofgore » est un mot anglais qui signifie
« sang répandu » ou « coagulé ». « Blood » egrieet anglais pour dire « sang ». La
nuance de ces deux mots est que « gore » n'‘edepsmment associé au sang, il est
également rattaché au répugnant, au sale. Le afigjlais « gor » désigne la crasse,
I'excrément. Gore devient le terme pour désignerdi@an du sang jusqu'a I'écceurement,
I'hyperbole a la limite du supportable. Les effgiéciaux tendent vers des scenes de plus
en plus réalistes mais avec de plus en plus deesagm tortures ou de massacres. La
notion de « gore » évolue forcément avec les psmsetechniques de maquillage et des
effets spéciaux mais également avec celles des snasuielles d'une époque. Si celle-ci
est habituée a la vision de faits sanglants dagadédien, pour devenir « gore » un film
devra aller toujours plus loin vers I'extréme pdépasser cette accoutumance. Ainsi, le
« gore » dans ce travail évoque celui de filmsadeses 1990 a nos jours.

Le cinéma de la terreur commence dés les débutsndma c'est-a-dire avec le
muet. Le premier film qui vient immédiatement enmet@&stNosferatude Friedrich
Wilhelm Murnau en 1922, une référence dans le gdansuite, I'une des premiéres
agressions physiques ressentie comme telle chegeldateur, touchant sa perception de
la douleur, est certainement I'ceil tranché parasnir en 1929 darign chien andalou

Le cinéma d'horreur est marqué en ses débuts Eariéalisme et le fantastique,
ainsi nombre de films reprennent les Iégendes atiaavec le personnage du vampire et
autres loups garous. Ces personnages sont dédlitiédini par l'industrie du cinéma
d'horreur encore aujourd’hui. Méme constat pourthéses relatifs a la sorcellerie, la
possession et les démons.

Le film sur la possession qui marqua le cinémabest entendl'Exorcisteen
1973 de William Fredkin. Qui dit démon, dit secetssatanisme ; on peut citilorts-
vivantsde Victor Halperin en 1932 dont le titre américaniginal estWhite Zombie
Rosemary's Babge Polanski en 1968 ou encdarbe Wicker Marde Bobin Hardy en
1973. Le surnaturel est trés présent dans l'untkersinéma d'horreur qui connait son lot
de revenants et de maisons hantées cosmigyville, la maison du diablen 1979 qui
sera repris en 2005 mais au$giiningen 1980 de Stanley Kubrick, adaptation d'un
roman de Stephan King. Le lien avec 'au-dela medogéne les morts vivants dont le plus

% PENNER Jonathan et SCHNEIDER Steven layinéma d'horreyrParis, Paul Duncan pour les
Editions Taschen, 2008. p 9.
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célébre eskrankensteirdes 1910. auquel, en 1935, on donne une fiano&st,cae tous
films de zombies.

Les progres techniques et de la science donnest aus réalisateurs des idées de
scénarios autour du théme de la conquéte spatatene par exemple la série déléen
gui commence en 1979. Tous les personnages softbrt#s a I'norreur mais il s’'agit
d’épouvante surnaturelle qui de ce fait permetpmactteur de prendre une distance avec
ce qu'il visionne. En revanche, si la mort est égenpar un humain a un autre étre
humain, un changement s'opere dans l'esprit desaspers qui prennent conscience de
I'horreur dont 'Homme peut étre capable. Mémeediains personnages sont considérés
comme de simples monstres, ils n'en restent passm@s étres humains capables des
pires atrocités. Ainsi, sort en 1974a colline a des yeugui sera repris en 2006 et
Massacre a la tronconneus@ 1974 connaitra de nombreuses adaptations.

Les personnages dégénérés de l'artiste Metal idatéar Rob Zombie sont trés
connus La maison des milles moré 2003 Les rejetons du diablen 2005. En 1980,
les cannibales d€annibal Holocaust de Ruggero Deodato vont marquer le cinéma
d'horreur. Ses scenes sont extrémement realistesiaiuque les critiques de I'époque se
posent la question de savoir si elles n'ont pagdélement tournées.

Enfin, en ce qui concerne les tueurs psychopathésseserial killers, le cinéma
d'horreur en regorge. Hannibal Lecter $ilence des agneaute Jonathan Demne, film
tiré en 1991 du roman de Thomas Harris, devierfigiare emblématique du genre,
rejoint par un autre tueur John Kramer dit Jigsamgénieux tueur de la sérigdaw
commenceée en 2004.

Il est évident que cette liste de films n'est gliGative, de nombreux autres films
auraient pu étre cités pour évoquer les étres malfts et les situations surnaturelles
abordés par le cinéma d'horreur.

Qu’en est-il des femmes dans ces films? Elles smihivictimes soit meurtrieres.

Dans le premier cas, le scénario considere les Emomme des étres faibles qu'il
est excitant, pour un public masculin, de voir ébattre pour survivre avant que le héros
vienne les sauver. Dans cette situation, les fensuoasles victimes de monstres ou de
tueurs fous. Dans le second cas, I'ouvregecinéma d'horreutente de donner une
explication quant a leur folie meurtriere : « Lesnfnes sont généralement considérées
comme plus sensibles, plus expressives et toutlsmgmt moins violentes que les
hommes. C'est pourquoi toutes les histoires oufemane est poussée au meurtre en
viennent & motiver et & justifier son geste paidsespoir ou la fureur. Le film consiste
toujours a étudier les racines du mal et a troliegplication d'un comportement aussi
anormal 3% Ces femmes sont bafouées et comptent bien seevguyr des raisons
diverses : une agression, sexuelle ou non ; leid@iane société pour une étoile déchue
perdant sa beauté et de ce fait sa popularité fetees ameéres face a la perte de leur
jeunesse que la société stigmatise ; des sorcopresl'on aurait brdlées revenant se
venger...

31 PENNER Jonathan et SCHNEIDER Steven layinéma d'horreyrParis, Paul Duncan pour les
Editions Taschen, 2008. p 173.
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La vengeance face a une agression est souvent bdenpar lequel le cinéma
d'horreur exhorte ces femmes a devenir aussi \tesegue leur(s) agresseur(s) « I'égalité
des sexes progresse pour le pire comme pour ldeneilet le cinéma d'horreur a
toujours voulu montrer le c6té obscur de toute ehds

Dans les années 1990 s'opere une évolution quianplace des femmes dans la
société. Leurs capacités sont de moins en moirntestées, notamment dans le monde du
travail. En paralléle de cette évolution, les raies leurs sont accordés dans le cinéma
d'horreur sont de plus en plus complexes et suditeg deviennent des héroines, celles
qui se sortent du massacre, faisant preuve aafidgts hommes de force, de courage, de
volonté, d'ingéniosité et de combativité pour sunei

Le personnage qui a donné le ton a cette nouvd@iergtion de femmes de
I'norreur est le personnage de l'agent Claricdigaalu Silence des agneawui va faire
face a deux monstres : Hannibal Lecter qui pergmit talent d'enquétrice et décide de
l'aider dans son enquéte et le tueur Jame Gumbrsang « Buffalo Bill ».

Depuis, le cinéma propose par le biais du genre siurvival », film de survie, des
personnages féminins qui réussissent a se sostisitiations les plus périlleuses, face a
une nature sauvage ou a un tueur psychopathe, Igsdiommes échouent. Ce sont des
films commeMassacre a la tronconneusge 2004,The descentle 2005 ou encore
Frozenen 2010

Les femmes n'ont pas forcément réussi a sauves mmpagnons mais elles ont
au moins sauveé leur vie, elles ne sont plus nimis, ni des étres enragés avides de
vengeance en voulant a tous les individus masculiies apparaissent comme des
personnages a l'esprit sain et rationnel qui, dares optique de défense seulement et
donc de survie, sont amenées a tuer. Le cinémarellidout comme la musique Metal
suit I'évolution générale des sociétés occidentglemnt a la reconnaissance faite aux
femmes. Ainsi,elles peuvent tout comme les hommeeemr des héroines de I'épouvante
comme l'agent Starling. La musique Metal s'inspicancinéma d'horreur suit alors son
évolution et I'on recense plus de femmes chanteausesein des groupes Metal a partir
des années 1990.

Metal et films d'horreur sont trés liés et il esispible d'affirmer que tout
admirateur de cette musique a visionné des filhsrBurs. De plus, de nombreux
groupes issus de la scéne Metal participent augdsaoriginales des films fantastiques
et d'épouvante. Cependant, le public du cinémarrdtio n'est pas composé que de
métalleux. Le film d'horreur touche un public bigns large que la communauté Metal,
comme le souligne l'artiste Metal et producteurfitles d'horreur Rob Zombfg il y a
donc a travers ce cinéma autre chose que les svathurels de cette musique. Il s'en
dégage des messages qui touchent une autre frandeidus, et de ce fait un nombre

32 PENNER Jonathan et SCHNEIDER Steven Iaycinéma d'horreyrParis, Paul Duncan pour les
Editions Taschen, 2008. p 177.
33 GOETGHEBEUR Frangojdellfest, le Metal expliqué & ma mgReance 4, 2011.
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de personnes plus important au sein de la sotiétéinéma d'horreur comme tout art est
né d'une réaction a un élément X ou Y, et suiéledutions de ces facteurs.

Selon Laure Hemmer, le succés de ce style cinémagibigjue « renvoie au
voyeurisme patent de nos sociétés, ou la téléddaltonne le regard et donne a voir les
détails les plus personnels de la vie d'autrui @am gue consommation normalisée
dimages ¥. Ainsi, le regard du spectateur dans le cinémardhr est comme & son
habitude « tendu entre le désir de voir et la teaile découvrir33. Que I'on considére ce
voyeurisme comme malsain ou non n'est pas le sdjesgul ce que cherche a montrer le
cinéma d'horreur est pris en compte. Savoir cgpqusse un individu a entreprendre une
recherche d'un voyeurisme macabre est du resstatp$ychologie.

Néanmoins, le chercheur arrive a percevoir deuggoaies de spectateurs, celui
qui se délecte du spectacle de I'horreur et celuva essayer d'y trouver une forme d'art
visuel. En effet, par exemple, certains cinéastege&hre vont travailler sur le jeu des
couleurs et leurs significations et les font évolue fur et & mesure que l'intrigue avance.
Ce type de spectateur peut également s'intéregsganassages que ces films proposent,
une vision d'un monde particulier. En effet, queé coit I'approche de la terreur ou de
I'horreur, celles-ci correspondent toujours a @aetion contre une société en particulier,
a une période bien déterminée.

B) Les messages de I'horreur

La terreur puis I'norreur ne sont pas des créatipagiites, elles correspondent a
des réactions et délivrent de ce fait des messagesx qui veulent bien s'attarder sur ces
deux phénoménes que le chercheur se doit de retrolerreur et horreur font partie de
la culture Metal, ce qui implique pour celui quavaille sur cette musique d'avoir en téte
les messages qui l'inspirent, afin de comprendsepl®pos des artistes et ainsi ne pas
faire d'erreurs d'interprétation quant aux us, wogs et propos habituels de ce genre
musical.

La terreur du roman gothique et plus généralementothantisme noir présent
dans toutes les formes d'art de la seconde maitié\lle siecle et au XIXe siecle est
une réaction vive aux événements de I'histoiresdegtés européennes.

Pendant la Révolution, la France connait une pérabel violence extréme avec
l'instauration du régime de la Terreur. Cette \ioke c'est la perte de la raison, or, la
France, n'est-elle pas au siecle des Lumieres?épit des progres de la raison, cette
période devient relativement obscure quant a Hupthe lié a l'avenir.

3 HEMMER Laure, Mémoire de fin d'étude en "managetnae projet culturel” & EAC ParifQuel est
votre film d'horreur préféré?" La diffusion du cmé d'horreur en France, entre culture et consomamati
de masse?008. p 20.

% ROUYER Philippele cinéma gore: une esthétique du saParis, Editions du Cerf, 1997. p 177.
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Le constat n'est guére plus encourageant du cpagesl qui voit venir la guerre
avec les troupes napoléoniennes. Ce conflit apgoridot de désolation, de combattants
estropiés et de femmes violées.

Quant a I'Angleterre, la transition entre la cgaliion du passé rural et le monde
moderne industriel va également apporter le pessimidans le pays ; en découle un
malaise social qui va de pair avec un changemertedtre de gravité de I'économie.
Celle-ci bascule des campagnes vers les villescetndue les difficultés économiques. Le
pays est alors ébranlé par de multiples émeutgeees dés I'année 1750. Une agitation
sociale est liée a l'augmentation des prix desédsnalimentaires aprés de mauvaises
récoltes. De plus, l'urbanisation est accueilliecaune grande appréhension ce qui fait
écrire a Elisabeth Durot-Boucé « L'essor des centrdustriels frappe l'imagination de
maniere négative. La révolution industrielle s'aro® les villages se vident de leurs
habitants et une grande nostalgie des temps anetedss vieux modes de vie se fait
jour»®*. Le constat est sans appel, la civilisation umdagmovoque I'éclatement des
familles créant une solitude morale, or dans urmeésd de l'individualisme personne ne
veut se reconnaitre subalterne a un autre. Datcéufebain devient le milieu creusant un
fossé entre les individus et le respect d0 pamuulmgionné se mue en rancune et en
hostilité. Le citadin qui réussit, c'est celui geut se permettre d'avoir une propriété a la
campagne, considérée comme plus pure que le milibain. L'Angleterre va étre
marquée par l'alcoolisme et le suicide, un maln(gst pas qu'anglais puisque Emile Zola
dansL'Assommoiidécrit une classe ouvriére tout autant pauvrécephsée.

Cette époque est également marquée par le malvde 1a mélancolie, Ispleen
Le climat général est morose, la tristesse eseptésaccroissant I'attrait d'une poésie liée
a la mort. Le désespoir mine la raison de vivre @issistant fascinés a l'agonie d'une
civilisation mais encore impuissants a agir, tars Angleterre comme en France ou en
Allemagne et dans le reste de I'Europe, sont margaé le désenchantemerit.»e
siecle des Lumieres représente la victoire de I'ensur son environnement et son
avenir, mais ceux-ci sont plutdt percus comme péiinés.

L'horreur des affrontements de la Terreur, des edsntbes guerres napoléoniennes
et des bouleversements sociaux démographiquesréngpe peur quant a l'avenir et
instaure un doute dans les esprits quant a la fdeda raison, créant chez les
intellectuels et les artistes une réaction quieza@mmer le romantisme noir.

Felix Kraner, conservateur du Staddel Museum de dfoainécrit . « De jeunes
auteurs et artistes s'intéressent alors d'avardagienvers de la raison, considérant
I'inexplicable et le mystérieux non pas comme wbf@me, mais comme une incitation a
explorer le fantastique royaume masqué par latéaakible et quantifiable. L'effroyable,
le merveilleux et le grotesque contestérent au leéadimmaculé leur suprématié® »

% DURO-BOUCE Elizabeth,e Lierre et la chauve-souris: Réveils gothiqueseégence du roman noir
anglais 1764-1824Presse Sorbonne nouvelle, 2004. p 36.

37 0p, cit. p 48.

3 (dir) Fabre Come et KRAMER Felik/Ange du bizarre: Le romantisme noir de Goya & Manst
catalogue d'exposition, 2013.p 27.
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La troublante fascination que provoque l'inquiétéamit que les artistes vont
s'attacher a produire de nombreux travaux sur desieses, les esprits et la folie. Le
crime est présent sur les toiles tout comme ldsndsd'apocalypse, le cauchemardesque
et son opposé le réve. Les thémes traditionnela @able et de la mythologie antique
sont utilisés mais ils sont rejoints par les mydigeds nordiques, les tragédies
shakespeariennes ou encore celles tiréedsadstde Goethe ou dea Divine comédiele
Dante.

Ce sont des personnages et des themes que loovettans la musique Metal.

Les groupes Cradle of Filth et Behemoth reprendest personnalités issues des
univers mythologiques. Le groupe Melted Space reprégalement le theme de la
mythologie antique ainsi quea Divine ComédieNombreux sont les groupes de pagan
metal a utiliser les personnages et histoires deythologie nordique comme les groupes
Tyr ou Arkona.

Tout comme les romantiques noirs, le Metal va steyap a donner une coloration
sensuelle, mystérieuse et sombre voire violentaagtifere a ces histoires. Une lumiére
sort néanmoins du noir ; il s'agit de la lumiéreaeauit, obscurité nocturne inquiétante,
terrible, infinie mais source de lumiére car cermunne lieu & des sentiments intenses
fascinants de trouble et de mystere, ce que le begqeut déclencher. Le beau est juste
beau, il n'est qu'ordre, la ou cette lumiere nodujaillit et montre la fureur. Ce
romantisme noir fait appel a des forces qui relé\arssi bien du sentiment que de
l'inconscient, de la nature profonde de I'étreréleil de son instinct. Le sujet est alors
plus que beau, il devient sublime. La musique Métalt comme les artistes du
romantisme noir et auteurs du gothique, cherchenaet une autre vision de I'esthétisme
empruntant les mémes thémes et les mémes codbsrehe a réagir a une société ou
I'on détermine le bon godt sur des criteres esthés qu'elle estime prédéfinis.

L'art serait alors vu comme censuré et policé #e gausique cherche a proposer
guelque chose de différent faisant appel aux sessirttividus ainsi qu'a leur nature
profonde, provoquant des pulsions qui montrentiduies le meilleur que le pire de I'étre
humain.

Cette musique qui s'est construite sur l'idée gowesrvivons dans une société
condamnée, dénonce les folies humaines, gu'eliesitspolitiques, environnementales
ou économiques. Elle s'oppose a un monde qui Serasonnable et responsable alors
gue pour ce genre musical I'actualité prouve ldratme, poussant ses adeptes et artistes a
puiser dans le passé et ressusciter quelques @ages d

Dénoncer, c'est une chose qu'est amené a propeseinéma d'horreur et
notamment les films de zombies.

Philippe Rouyer, critique de cinéma et enseignafaés | dispense des cours
d'analyse du cinéma. Jean Baptiste Thoret, hista@smecialiste du cinéma américain
collabore aux émissions radio du France Cultitauvais genreetLa disputetient une
rubrique dans I'nebdomadaire satirigligarlie Hebdoet participe occasionnellement aux
Cahier du cinémainsi qu'a I'émissiomistoire(s) de cinémale Canal +. Tous deux,
montrent que le cinéma d'horreur de zombie n'e&inqprétexte pour donner une
coloration contestataire aux propos des films.
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Ces deux critiques présentent le réalisateur Gedrdgomero comme une figure
emblématique du cinéma d'horreur de zombie a messpglitiques, économiques et
sociaux. En 2007, I'ouvrad®olitique des Zombies: L'Amérique selon Georgedm&q
a été publié sous la direction de Jean-Baptistee€fhqui a réuni autour de lui, pour le
réaliser de nombreux critiques et universitairés dé composer différents articles sur le
cinéma de Romero.

Philippe Rouyer a également participé a cet ouvrageil s'est intéressé a
l'utilisation du « gore » et aux représentationdadeiolence chez le cinéaste, un theme
déja entrevu dans son livke cinéma gore, une esthétique du sang.

A la lecture de ces deux ouvrages, spécialistesitejues sont unanimes, il y a
dans le cinéma de Georges A. Romero un reflet dacpupations sociales et politiques
d'une période précise de I'Amérique, délivrant defait une critigue, une analyse
pointant du doigt les phénomenes perturbateuretie société.

Le cinéma américain est marqué dans les année$1BF60par une représentation
de I'norreur basée sur I'« Autre » et I'Amériquédonnu et le danger ne vient plus de
I'extérieur mais bien de l'intérieur de la soci@tééricaine. L'« autre » dorénavant n'est
plus un étranger ou un étre fantastique, I'« awtest celui qui n'est pas dans la norme
mais au sein méme de cette société. L'« autresble'éou, le psychopathe, le tueur, c'est
un étre humain, qui peut vivre tout pres, un voifliparait semblable mais ne l'est pas.
La frontiére devient alors floue entre ce qui p&ue dangereux et ce qui ne I'est pas.

L'« autre » c'est aussi ce qu'a créé I'Homme, ¢eséruences de ses envies. L'étre
humain a créé une société qui se révele perveose,ildaut dénoncer les méfaits, et les
zombies de Georges A.Romero symbolisent la plodgé®e nation dans la paranoia et le
doute. Une véritable remise en cause de la soam&Ficaine apparait dans les films du
cinéaste, montrant que la grande machine du réeei@mn ne fonctionne plus.

Ainsi, selon ces spécialistelsa nuit des morts vivantgalisé en 1968 serait, lors du
siege de la ferme, une transposition de l'oppasitanéricano-vietnamienne. Dans
Zombieen 1978, le cinéaste s'en prend a la consommdéanasse. En 1983pur des
morts vivantsmet en scene un scientifigue cherchant a domestigs zombies. Pour
son auteur, ce film met en lumiére I'impuissancéadeience qui se perd dans des quétes
inutiles et contre-nature. Au lieu de répondre s @ladies bien présentes, cette science
préfere aller toujours plus loin dans des rechexcha, certes, pourront un jour s'avérer
intéressantes mais qui n'ont pas d'utilité immeédeitde ce fait ne répondent pas aux
besoins des étres vivants.

Les expériences de la science ont toujours fdijdtode craintes. En effet, a partir des
années 1940 on évalue mieux les effets des sulstariimiques et des radiations
ionisantes sur I'environnement. Le pire peut adbrs envisagé quant aux effets sur I'étre
humain. Jean-Jacques Courtine écrit « la monstdjosonséquence de la pollution
industrielle ou dommage collatéral de la guerrelgaire, suscitera bientét de nouvelles
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craintes $°. Le cinéma d'horreur en 1977 va reprendre ce th@reelLa colline a des
yeux

Le cinéma de Georges A. Romero, propose égalenmenéwolution intéressante
des personnages féminins a travers ces trois flimsffet, dans le premier film Barbara
ne détient pas un role tres important pour le dérant de l'intrigue alors que dans le
second, le personnage de Fran va apprendre aveeddene arme et enfin, Sarah, dans le
dernier volet, se démeéne et va étre plus dynanggedes personnages masculins.

Ces films, comme le remarque cinéma d'horreuri se servent de I'horreur pour
explorer en profondeur certains themes inhérentsiea sociétée en ébullition. [...] les
individus s'effondrent, comme le monde autour d'&lxs rien n'est sacré [...] Si ce type
d'univers constitue un vaste enjeu pour le cinéasfeil lui ouvre en méme temps de
nouvelles voies pour explorer des themes profondémmemains sans avoir l'air de se
prendre trop au sérieuXx®En revanche, ces films confrontent le spectaieze qu'il y a
de pire en I'étre humain, celui-ci devient mortariv et cannibale dégénéré a l'image de
sa propre société.

Sur le méme mode du film de zombie, la musique Mig¢aonce d'une maniéere
violente et choquante les travers d'une sociéténguui convient pas et, tout comme le
cinéma d'horreur, elle va utiliser le personnagezdmbie pour représenter les plus
horribles travers des étres humains. Le groupegedrCannibal Corpse utilise une
imagerie et des propos tres durs liés au themeeadesants, lui permettant de montrer
toute I'horreur de l'imagination morbide et outiare de I'homme.

Cependant, tout comme une publicité tres connuesedmarque de soda, on
pourrait se poser la question : «Mais pourquoilestméchant?». En effet, qu'est-ce qui
pousse le cinéma d'horreur ou la musique Metatlereher toujours I'extréme?

Il semblerait que les sociétés se sont constrsitesune dualité bien-mal. Les
religions monothéistes reposent sur ce méme paneipes sociétés ont construit tout
leur univers de justice sur ce fondement : le liame au mal, I'opposition des gentils et
des méchants. Toutes nos sociétés reposent suncp@ de yin et de yang, le jour et la
nuit. Ainsi, pour toutes choses, existe son doubfaaléfique », de méme, qu'il existe
deux cOtés a une piéce.

Le roman de Sadéustine ou les malheurs de la vefublié en 1791 en est une
illustration, ou le lecteur découvre les personsage Justine, vertueuse et délicate, et
son alter ego noir sa sceur Juliette dont la besatd'égale que son godt du vice,

Ainsi, si I'on part de la théorie qu'il existe uhealité parfaite en tout, dans une société
moralisatrice dominée par la censure, il sembledmrmal qu'apparaisse un opposé qui
est au moins aussi fort qu'elle. De ce fait, pks Valeurs morales et I'impression de
censure seront fortes, plus les réactions a lecorgre seront violentes. Ce sont des

39 COURTINE Jean-Jacques (diBistoire du corps: Les mutations du regard. Le X¥ele Paris,
Editions du Seuil, 2006. p 236.

“OPENNER Jonathan et SCHNEIDER Steven l&ycinéma d'horreyrParis, Paul Duncan pour les
Editions Taschen, 2008. p 109.
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effets qui poussent les étres en désaccord & matdrenaniere choquante tout ce que
cette société rejette, tout ce qu'elle exécre gtauwelle répugne, passant par des propos
ou un visuel qui ne sont pas acceptables aux yeubadnorale et de I'éthique de la
société concernée. Des lors, il y aura une cullerenasse acceptée par tous ceux qui se
reconnaissent dans les valeurs défendues et prpaéda société en cause et des sous
cultures qui montreront une autre face. C'est lanqdi, de tout temps, est tenu par l'art.
En effet, a chaque création d'un nouveau courdistique, celui-ci se voit dénigré et
critigué par ceux plus classiques déja existantseenfion cependant a ne pas faire
d'amalgame, il s'agit d'une dénonciation de I'dlitext non pas une incitation au passage
a un quelconque acte réprouvé par la société,, lgad qu'il soit, n‘est ici que le miroir
déformé des travers de la société mais ne prérenteppassage a l'acte du cbété noir de
celle-ci. Le but est de montrer un envers, ce tpstrpas visible, ce que la société refuse
d'assumer.

Cette recherche des opposés qui s'averent étre eldrémes, participe au bon
fonctionnement d'une société, créant un équilibeemusique Metal, partie intégrante de
ces arts subversifs, utilise des propos et deselgstout aussi forts que ceux du
romantisme noir ou du cinéma d'horreur. Cependiesijisions d'une presse mal éclairée
et n'ayant aucune connaissance de ces contresesultunt souvent des amalgames quant
aux buts recherchés.

En effet, quel autre but, outre celui de dénonteleeaendre compte de I'état d'une
société, pourrait avoir ces contres cultures? Raug, ce travail montrait que ces arts
étaient des réactions a un ou des aspects de igtésoCes réactions sont alors tout
simplement un message pour prévenir du mal quitgjlet sociétés et en particulier les
sociétés occidentales. Ce qu'Eric Dufour dam€inéma d'horreur et ses figureemme
« I'effondrement de I'état de droit » est alors emniscene dans les chansons et les films.

Le cinéma d'horreur et la musique Metal ont en camme montrer cette face
obscure de la société et de prévenir de ses damgene si le message pour certains n'est
pas trés clair. Ces deux mouvements artistiquestrardn dénoncent ce qui ne va pas
selon eux dans la société. Ainsi, Cannibal Corpsegée la cruauté dont peut étre
capable I'étre humain. Walls of Jericho et Archrapelénoncent les travers des sociétés
occidentales et Epica écrit sur les crises enveorentales et réagit aux positions
politiques qui a leurs yeux sont insensées ou tifigss. Nombreux sont les groupes de
Metal qui vont, a l'instar du cinéma fantastiqued'@brreur, chercher par des moyens,
certes choquants, a prévenir du mal qui guettsdegtés ou tout simplement a donner
leur point de vue sur tel ou tel élément qui lempose.

Comme Epica, une multitude de groupes va s'interreg certain vont violement
rejeter les effets de linterprétation des textasrés et ses conséquences souvent
sanglantes. La consommation de masse, le mal-&imaih, les crises économiques et
leurs conséquences, les hommes politiques corrgnigugierre sont des sujet abordés
par la musique Metal tout comme le cinéma qui dera avertir les populations. Un
message mal analysé, donc mal compris, car chégireigroupes et dans le cinéma
d'horreur la violence visuelle et les propos seli¢ment forts que certains se demandent
si au contraire ces artistes ne sont pas fascarésepqui est sensé déranger.
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Dans les deux cas, cette surenchére de la violende « gore » n'est pourtant
présente que pour permettre au spectateur ou dité'au de comprendre que les traits
ainsi dépeints sont exageérés a l'extréme, doncréeis, dans le seul but d'étre vu et
entendu.

Dick Tomasovic danke palimpseste nqicrit que « Le désir se retrouve censuré
par la culture et recouvert par la parole caudadee a ce discours, a ce raisonnement
bati sur la causalité, les formes noires vont deyaour l'affronter, utiliser un nouveau
langage %. Ce nouveau verbe ne doit pas se contenter degtesser ou de contredire la
législation ou le langage culturel. En effet, s'drréte a ce niveau, il n‘aura provoqué
gu'un renforcement du systeme dénoncé ; les ingvalaccrocheront a leurs valeurs,
trouvant les nouvelles voies proposées vides d& sen

Pour créer un choc, ce nouveau langage doit cargrdd loi commune,
remplacant la vertu par le pervers et opérant uinsien du crime et de la jouissance »
en intégrant le « souci du particulier » plutét gleel'intérét général et en comptant sur
« |'apathie » de la société. Ainsi, il est évidgué certaines personnes non accoutumeées
aux techniques et schémas du message de I'horeewomprennent pas ses réelles
motivations. Le but n'est pas de renverser la multlominante, juste de I'éprouver, de
l'agresser pour la faire réagir.

Généralement, Cinéma d'horreur et musique Metdédeuanent de la violence en
affirmant que celle-ci et le sang a outrance nev@euétre réels et qu'il convient donc de
les envisager au second degré. De plus, les pexgearsont fictifs ; en effet, qui peut
croire que les zombies existent? Ces deux cougatissiqgues prennent la méme ligne de
défense, évoquant tous les deux lunivers fantsstigans lequel évoluent leurs
personnages. De ce fait I'imaginaire ne devrait gamaitre la censure puisqu'il ne
dépeint pas totalement la réalité d'un mondegit 8€lectionne qu'une partie existante et
en grossit les traits pour rendre visible ses imav€omme I'exprime le vocaliste de
Cannibal Corpse dans le documentdiketal, voyage au cceur de la héturs pochettes
sont des ceuvres d'arts certes atroces mais guersotetiement le faux et l'irréel que cela
ne peut étre reproduit dans la réalité. Le faisel@lacer dans le domaine de l'imaginaire
laisse alors place aux plus folles créations sanjgemtes ou tout est permis.

Aborder la mort n'est pas lié a une attirance narlmhais est plutét a interpréter
comme le reflet d'une crainte.

Selon I'historien Philippe Aries, les sociétés stdelles ont jeté un interdit sur la
mort qui va de pair avec les progres de la médedmant, la mort faisait partie du
guotidien ou temps de vie et de mort étaient dats étcceptés de tous. Il semblerait
gu'aujourd'hui, l'acceptation de la mort soit breaindre ou tout au moins celle de la
vision de l'agonie, du spectacle de l'individu exnt de mourir et du corps du mort. A
cette évolution, contribue le fait que «la moguiée souvent d'une décision technique
médicale [...] et l'initiative de la mort n'appartt plus ni au mourant ni a sa famille mais

*1 TOMASOVIC Dick, Le palimpseste noir: Note sur I'impétigo, |a temretile cinéma américain
contemporainCrisnée, Editions Yellow Now, 2002. p.164.
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aux médecins qui s'efforcent de la rendre acceptablr les survivants®$ C'est
pourquoi, dans les sociétés occidentales du maosyent les humains décédent
désormais dans les hépitaux, loin du regard deshpsrassemblés et « les rites post-
mortem changent, le deuil est estompé, toute nmetatien excessive est jugée comme
une anormalité morbide, l'incinération est la memia plus radicale de faire disparaitre
les morts. Ces phénomeénes sont la résultante rdgaliration d'un tabou. La mort
remplace le sexe comme interdit principal de laié&éc c'est de la conséquence de
I'obligation du bonheur 5%

Au contraire, la musique Metal cherche a ne padreefa mort taboue, elle ne
cherche pas a l'oublier. Pour les musiciens lemélsémortiferes ne sont présents que
pour rappeler que la mort guette. Personne n'asiptassant, ni immortel, les individus
sont tous égaux face a la mort et a la douleur pr ressentir l'entourage d'un
défunt.Cette musique en placant la mort comme gujetipal la rend visible et permet
de ne pas oublier que la vie est précieuse.

Ce procédé, utilisé par la musique Metal et le maéd'horreur, rend également
possible une certaine appréciation de sa propreeEvieffet, I'horreur visuelle ou chantée
est tellement grande, qu'elle permet au spectatew l'auditeur de se rassurer sur sa
propre qualité de vie ou aucuns monstres de ce rgpeabies, village de cannibales etc...
ne viendront troubler sa vie paisible d'occiden@lui-ci n'a du reste pas non plus eu
affaire a un serial killer psychopathe lui infligetales pires humiliations et sévices
corporels. Il y a une approche presque thérapeaitigns cette recherche de I'horreur, les
individus jouent a se faire peur et se rassureat & rationalité et I'heureuse banalité de
leur existence qui ne se classe pas dans less«dfaérs ».

Ainsi, le Metal fait peur et dans certains de segssgenres musicaux tout est
orchestré pour parvenir a ce rendu. Les artisteskbinetal par exemple peignent leurs
corps mais surtout leurs visages de blanc et depooir donner une allure cadavérique a
leur apparence. Il s'agit de défier la mort, d'eengdre possession, d'en faire une alliée.
Le blanc est le signe que la vie s'en est alléeadps et le noir représente le vide que
créée la mort sur les orifices du crane. D'aillelexrane est un symbole et un élément
scénique important de la musigue Metal. Il en vardeme de l'utilisation du sang qui
evoque la douleur de la torture. La musique Metiéise dans son imagerie tout objet
pouvant avoir un lien avec la douleur et la morigraujours dans l'idée de se jouer
d'elle et de la maitriser.

La violence envers les femmes est tres présentelid@aginaire Metal et découle
de toutes ces cultures du romantisme noir jusqfilau d"horreur. La misogynie a
toujours existé dans l'univers Metal. En revand®ion les artistes, les propos ou les
images violentes relatifs au corps des femmes ness a prendre au sérieux ; le déces
d'une femme sous les coups d'un métalleux n'estfn@ggient sinon la presse ne

*2 ARIES Philippe Essais sur I'histoire de la mort en occident. Duylo Age a nos jour#aris, Editions
du Seuil, 1975. p 170
3 Op. Cit. p162
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manquerait pas de s'en faire I'écho. Néanmointg eetience et bien présente et méme si
elle n'est pas sérieuse, elle fait partie intégrald la culture Metal et il est important
pour un chercheur s'intéressant au genre d'eartrat aspect.

Pourquoi s'intéresser aux groupes qui développemnaginaire violent a I'égard
des femmes? Ce travail aurait trés bien pu se persir des groupes véhiculant une
vision positive des femmes plus en rapport averersxciété actuelle qui prone la parite.
Cependant s'il est intéressant de remarquer gMetal évolue avec la société a laquelle
il appartient et que certains de ses groupes niegteavant des femmes, il est tout aussi
intéressant de traiter ceux qui marquent leur giffée en ne s'attachant pas aux valeurs
eémises par la société occidentale.

Avant de pouvoir traiter de ces femmes violentémssda musique Metal, il était
impératif de revenir sur les antécédents de lauralbccidentale pour saisir la violence
de cette musique qui ne ferait que s'inspirer dequeexiste déja. Tout d'abord le
chercheur devait revenir sur les origines de leeteret de I'horreur de masse et ainsi
montrer qu'il existe une réelle attirance pourdége et I'épouvante et ce, depuis le
romantisme noir du XVllle siécle pour ce qui comeesa traduction dans l'art sans qu'il
s'agisse d'art sacré. L'angoisse et I'horreurlsmas a une véritable culture du regard et il
est possible d'observer un goQt affirmé pour ceegtiiconsidéré comme hors norme et
déviant, donnant lieu a une curiosité de masse.

Afin de ne pas faire d'amalgame entre les objedivers de tous ceux qui se
servent de l'horreur et la visionnent, I'historidevait également comprendre les
messages que vehiculent l'utilisation du scénahorceur et l'utilisation excessive du
gore et d'images et propos choquants. Des méthprgsise la musique Metal.

Les femmes, ont toujours eu une place dans lareutfe I'étrange, comme en
témoignent les phénomenes de foires qu'étaienexample les femmes a barbe, mais
aussi dans la culture de l'angoisse par le biais di¢térature gothique ou policiere ou
elles sont bien souvent malmenées. Le cinéma dimoreprend les mémes ingrédients
mais rajoute le gore. Les femmes ont toujours é& mtoies pour les monstres ou les
tueurs en tous genres. Dans ce cas, il n'est pastigu de préner une quelconque
violence a I'égard des femmes, juste de permaitieéeos de se démarquer. La musique
Metal calque toutes ces cultures visuelles etéiités et les integre a sa propre culture.

Les femmes ont été, de tout temps, des victimakes$aet toutes désignées. Elles
ont longtemps été considérées comme d'éternellasumds qui devaient étre sous le
contr6le d'un homme : un pére, un mari, un tutearrere ou un oncle. Les femmes sont
des étres faibles que I'nomme se doit de garderprdééger.car elles sont tout
naturellement des proies, celles qui vont mousrgeemieres faute de combativité. Elles
seront également les personnages les plus sujeiie®lie et la démence toujours dues a
leur implacable faiblesse, le mal n‘ayant aucuffedité a s'insinuer en elles.

Cette fragilité culturelle qui s'est construiteautdes femmes en fait des victimes
toutes désignées auxquelles on peut faire subpites atrocités selon le principe de la
loi du plus fort.
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C) Les femmes, sujets des compositions les plusréxrtes.

Le groupe Cannibal Corpse met en scéne dans saatBatchered at Birtff le
meurtre d'une femme et de son enfant arraché dempa de femme enceinte « Mother
ripped apart[...] My knife cutting holles|...] The cHikipped]...] Sewing the remains of
the child deep within her*>et la pochette de I'album du méme nom montre dgneux
enfants en bas ages morts et suspendus. La chBiwmmh Drenched Executioévoque
« | rip your child from your cunt, the fetus is keglive, to die before caring eyes»™.

La violence du groupe est textuelle par ses propenss les chansons mais
egalement sur l'artwork de ses albums. Cannibgbseoa des paroles choquantes, a un
point tel que ses premiers albums n'ont toujoussleadroit d'étre joués en concert en
Allemagne qui censure les propos du groupe. Ledgites de ses albums pouvant
heurter la sensibilité sont également sujettescansure.

Des formations en revanche vont encore bien pinsdans la provocation comme
le groupe WASP qui propose sur scéne « un scéngpmsant sur la crucifixion d'une
nonne (une poupée gonflable) violée a coup de poigrdont [...] le leader du groupe
extrait un foetus (en plastique) qu'il débite emswh rondelles, sur fond de films
pornographiques.*

Tout dans ces scenes décrites est choquant. Cgsegre'attaquent a un tabou de
toutes les sociétés, l'acte de création. Les oglggpolythéistes et monothéistes placent
toutes en la naissance un moment de joie sacré€menen dehors du cadre religieux, la
naissance est un moment généralement privilégiéreamipd'amour. Il s'agit d'une
nouvelle vie qui vient grossir la communauté dedelés ou tout simplement la
communauté des hommes et de la famille.

Donner naissance est de tout temps un pouvoir fBmiin tuant I'enfant, on ne
permet pas a la nouvelle vie d'arriver et de carmd® monde. Mais crime ultime, en
tuant la mere, on empéche celle-ci de tenter dggamude redonner la vie. Le ventre de
la mere est considéré comme un bouclier contragesssions envers le feetus mais celui-
ci est pris d'assaut et provoque la mort de det |&n encore innocent qui n'a pas
encore connu le jour et l'autre qui ne pourra pnsais procréer. Un tabou est dépasseé,
celui de tuer une femme enceinte qui est un sgexilé

Durant les premiers temps, la figure primitive degkande déesse était présente
chez de nombreux peuples. Cette divinité toutespni® était féminine car capable de
donner la vie. C'est la compréhension par les hasneeleur participation a I'acte de
procréation qui va précipiter dans l'oubli cetterenge la nature et, dés lors, le panthéon
mythologique va voir se multiplier les figures malgtes. Néanmoins, I'acte de donner la
naissance n'en reste pas moins sacré. En outggetops le risque a été important pour
une femme de mourir en donnant la vie et c'estrerleocas dans de nombreux pays peu

* Charcuté a la naissance.

*5 La mére déchirée en morceau... par mon couteau nbdpa trous...I'enfant déchiré...coudre des restes
de l'enfant profondément en elle.

“% Jarrache ton enfant de ta chatte, le foetus edégan vie, afin de mourir devant des yeux aimants.
*"HEIN FabienHard Rock, Heavy Metal, Metal, histoire, culturepeatiquants Paris, Irma Edition,

2004. p 158.
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médicalisés. Or, le sacré, dans toutes les rekgian permis au fil des siécles de
transcender ce risque. Ce caractere sacré a dojocite participé a faire de la naissance
un moment particulier lié au bonheur d'accueiltirmouvel étre comme a la douleur de la
perte de la mere ou du nouveau-né. Ainsi, malmenerfemme enceinte c'est toucher a
un tabou longtemps lié a la sphere du sacré.

Dans cet acte odieux et atroce il y a égalemergspect psychologique a prendre
en compte. Ici, I'enfant peut devenir un futur mogssous-entendu une ame tout aussi
tourmentée que I'étre qui conte cette violenceesilalors éliminé pour ne pas connaitre
les horreur de la vie qui conduisent un étre acselaire de la sorte. On distingue alors
une peur palpable des méfaits dont I'étre humaioagmble.

Méme si les propos sont a la premiére personneirduler, les groupes ne
cherchent pas a proner ce type d'acte. Comme wégeénment les pratiques qu'ils
décrivent leur paraissent tellement improbables pawtes personnes saines d'esprit que
ce genre d'actes ne peut et ne doit pas existecelnréside toute I'ambiguité de cet
univers musical qui ne chante que des événemeantseatque les groupes eux-mémes ne
souhaitent jamais rencontrer. En effet, si de &el®s se produisaient, les groupes en
guestion seraient immédiatement montrés du doiguc@urait un impact sur les ventes
de leurs disques ainsi que sur leurs tournéesecties villes refuseraient de les voir se
produire. Les groupes dés lors décrivent des daies du commun afin que le peu de
morale et la folie chez certains soient néanmairéées par tant d'horreur et qu'ainsi ces
actes ne soient pas imités. De ce fait, les gronpagulent voir en leurs textes que de la
provocation teintée de peur. Une peur toujours ghaside face a la folie humaine et a
I'imagination sans borne de I'humain lorsqu'il is'dg semer I'horreur autour de lui. Un
dicton ne dit-il pas « I'hnomme est un loup pouorfime? » Cette peur des exactions est
présente depuis les horreurs de la seconde Guemdiate et la peur se focalise sur la
nouvelle génération, sur l'enfant. Que va-t-il dev® Fera-t-il le bien ou le mal?
Provoquera-t-il la fin de ce monde?

Cette thématique est trés présente dans la culturnéma d'horreur tout comme
dans la culture Metal. Ainsi, ce ne sont plus ldslt@s qui détiennent le pouvoir de
l'angoisse, mais bien les enfants.

Depuis 1968 aveRosemary's babjsqu'en 2012 avedlaléfique,bien des films
d'épouvante mettent en scéne des enfants maléfiguegtruisent les vies autour d'eux a
commencer par celle de leur famille. L'horreur djae peut ressentir face a un enfant
démoniaque est bien entendu liée a une représant@i I'imaginaire collectif qui veut
gue l'enfance soit auréolée d'une certaine puc&téfant représente l'innocence, il est de
ce fait inconcevable qu'il soit voué au mal. Leugr® Behemoth fait de I'enfant un enjeu
dans son clipOv Fire and The VoidEn effet, ce titre montre une jeune femme se
suicidant et se retrouvant dans un lieu gouverméepaal ou elle va donner naissance a
un enfant. Celui-ci est appelé a faire le mal. {éahrist pour certain sera en effet un
homme. La musique Metal s’est construite en opjosd la religion chrétienne et il est
alors tout a fait normal dans l'imaginaire de cdedade ses sous genres de mettre en
scene la venue de l'adversaire du Christ. La nafianti-messie est présente également
dans les religions juive et islamique.
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Le cinéma d'horreur met également en scéne descmédeus qui pratiquent des
expériences sur des feetus ou des enfants. La neuslgtal met également en scéne des
scientifiques monstrueux capables de réaliser iess pxpériences, toujours irréelles
mais inspirées des horreurs qu'ont découvert legieans lors de leur entrée dans les
camps nazis. Les soldats découvrirent I'horreur elgeeriences médicales nazies et
notamment celles réalisées sur les enfants. Laquediletal reprend ces thémes, non
pas pour valoriser ces expériences mais dans lgueutmais ne soit oublié ce dont peut
étre capable 'hnomme.

Le Metal décrit un monde profondément pessimistelamné par la folie de I'étre
humain. S'inspirant du passé mais également dedl#é des faits divers relatés par les
médias, le Metal voit un monde courant a sa peiiteu comportement toujours plus
insensé de I'homme. Ainsi, il est possible de d&nouveau cette pochette de Cannibal
Corpse,Butchered at Birthou des « médecins » zombies découpent une femioé et
extraient du corps un feetus alors qu'au-dessug detrouvent de nombreux nouveaux
nés pendus. Sur la pochette Tee Wretched Spawnpe femme toujours assistée des
meédecins zombies peuplants l'imaginaire du groupeam monde des monstres qui lui
transpercent le corps et sortent de tous seseasifice théme du médecin fou se retrouve
également sur la pochetsevered Survivalu groupe Autopsy.

Si ces groupes ne font que montrer a leur mangsr@aéurs qu'ils ressentent face a
la puissance de I'étre humain qui ne respecte n@us pas méme la vie, il est tout de
méme remarquable que cette maniére de procéderexdgEmement adolescente.
Dailleurs, il n'y a qu'a se rendre a un concerCdenibal Corpse pour s'apercevoir que
I'essentiel du public se situe plutét dans la thend’age allant de 14 a 23 ans.

La crise de I'adolescence est marquée par I'opposihotamment a I'encontre de
la société dans laguelle I'adolescent vit alord ge’ sait pas comment se faire une place
en son sein. La société de consommation préseatelepbiais des médias, comme
modele et comme signes d’une réussite, certaimaidimaccessibles qui voudraient que
I'on soit tout a la fois riche, beau et célebre.

L’adolescent doit alors gérer ses désillusions|qunanifeste par le rejet de cette
société ainsi que par une attitude violente. Cet r¢jun monde adulte s’accompagne
d’'une idée de transgression des valeurs pronéda paciété concernée, a laquelle il est
sensé s'intégrer. De ce fait, le jeune peut seyatirivers des références culturelles
violentes : films, musique, jeux vidéo, qui vont hpporter un cadre fictionnel dans
lesquels il pourra laisser libre cours a la viokai I'habite. Ces activités vont devenir
un exutoire pour l'adolescent qui va ainsi pouvadiécharger les tensions qui
'oppressent. Ainsi, il n’est pas surprenant queaies jeunes se dirigent vers les cotés
les plus extrémes de la musique, écoutant les geotgp ou Metal les plus outranciers
puisque ceux-ci répondent a leur besoin de colale &ansgression.

Dans le cas de Cannibal Corpse, il s'agit d’'un pubssentiellement adolescent
mais également masculin. Ce groupe ainsi qu’untepde la scene death proposent des
paroles violentes envers les femmes. De ce famyoe le remarque Albert Mudrian dans
Choosing Deatlgui propose une histoire événementielle du deattalmces groupes, de
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par les propos qu’ils tiennent, s’aliénent « uner®o partie de [leur] public féminin
potentiel $%. Angela Gossow, vocaliste de Arch Enemy, s'exprianesi lorsqu'elle
évoque le groupe Cannibal Corpse : « Il est telf@nggiestion de violence envers les
femmes. Ce n’est jamais un type qui se fait déchad’est toujours une femme. Il y a
toujours le c6té sexuel, le viol, puis le meurteje ne pense pas que c'est une chose a
mettre en avant*® Il suffit de se pencher sur les parolesedeked with a Knif¢Baisée
avec un couteaulstripped, raped and stranglg@éshabillées, violées et étranglées),
Born in a caske{Né dans un cercueil),cum blood(J'éjacule du sang)fhe Pick-Axe
Murder (Meurtre & la pioche) ou encoEmntrails Ripped and virgin curf®(Entrailles
déchirés d’'un vagin vierge) pour comprendre leppsal’Angela Gossow.

Dans les paroles des chansons de ce groupe, dloest souvent question de
relations sexuelles forcées sur des femmes oucksdevre et leurs corps sont toujours
rudement maltraités. Il est évident que le but degmoupe est de choquer, le viol de
cadavre étant totalement réprouvé dans toutesol@étés. Ainsi en France, il faut se
référer a I'article L225-17 du code pénal et en lategre, le Sexual offenses Act établit
les risques qu’encourt une personne abusant d'davea. Ce qui est absolument rejeté,
c’est le fait de concevoir une union entre un givant et un étre mort. De plus, le fait
gue la personne décédée ne puisse plus indigueivante, elle aurait consenti a cette
union, apparente l'acte a un viol.

En ce qui concerne le viol sur une femme vivartest de nos jours considéré
comme un acte de violence a I'égard d’'une femmestlréprouvé par la société et
condamné par la justice. Le viol ne se résume passaxualité, c’est une domination
d’un individu sur un autre. Le viol est avant tame domination, une humiliation, une
négation de l'autre qui passe par les organes Eexubistorienne Raphaélle Branche
reprend la notion américaine de « gendered warecsimt montre que le viol est, pour
les violeurs, une preuve de virilité et releverdlogique de torture.

En France, en 1791, le viol entre dans le code lpgnast assimilé a un crime
contre les personnes. Cette qualification permendtre en avant la femme, qui, de ce
fait, prend une identité propre et ne se rattadhe peulement a celle du pere ou du
mari ; elle devient ainsi une victime a part emtieEn effet, avant cela, le viol était
attaché a l'acte de rapt, ne s’apparentant paseavigience a lI'encontre des seules
femmes. Il était plutbt considéré pour I'essert@@hme un dommage subi par I'homme.

“8 MUDRIAN Albert, Choosing Death : L’histoire du death metal et dindcore Rosiére en Hay,
Editions Camion Blanc, 2006. p 298.

49 Op. cit. pp 298-299.

0 Devirginezed with my knife, internally bleedingutilated with a machete, | fucked her dead body, m
knife’s jammed in your ass, as you die you orgasrgjns are my victims, sharpened utensils of tatu
now inserted inside of her, sex organs extracteddting, tears of blood cry down her thigh, | fedkher
emptied body, until she became stiff. (dépuceléz amon couteau, saignant de l'intérieur, mutiléecav
une machette, je baise son corps mort, mon coatacé dans ton cul, quand tu créves tu jouis, les
vierges sont mes victimes, ustensiles de tortgeisés, maintenant insérés en elle, les organetggn
retirés préts a étre bouffés, des larmes de samgent de son entrejambe, j'ai baisé son corps vide
jusqu’a ce qu'elle devienne raide).
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Les femmes étaient sous tutelle d’'un homme, un, pgréuteur ou un mari et I'outrage
du corps de la femme relevait moins de l'agressexuelle que du déshonneur qui
retombait sur 'homme et/ou la famille. Ainsi, l@WVétait un ravissement de I'honneur
qui touchait en premier les hommes et de ce faitultait la violence endurée par les
femmes. C'est’Encyclopédiede Diderot et d’Alembert qui en 1751 envisageit# g&n
tant qu'agression sexuelle sur une femme.

Culturellement, il y a toujours eu une méfiance tiesnmes a I'égard des femmes
violées. Ainsi, en 1611.Targereau, dansDescours meédical sur I'impuissance de
'homme et de la femmerétend « qu’'une femme ne peut étre violée « sams
consentement, volontaire ou forc&.» Pour Iui, «le viol d'une femme serait
physiquement impossible sans son abanddh. »

Dans l'imaginaire collectif masculin, les femmesitfeeulement mine de résister aux
hommes afin d'attiser leur ardeur et ainsi valorissur force. Ainsi, il existe une
suspicion contre les femmes violées et il n'est e qu’on leur demande pourquoi
elles ont accepté d’écarter les jambes. Les fenehes jusqu'a récemment furent ainsi
victimes, en plus du viol, de la suspicion masaulen la réalité d’une agression non
voulue ou provoquée. Dailleurs, selon un réaligateornographe interrogé dahe
travail pornographiquedu sociologue Mathieu Trachman « 80% des mecs cent
fantasme. [...] 80% des meufs ont ce fantasme. [.t¢mkibn du fantasme a l'acte, y a
une marge. [...] C'est ce qui marche, ca marcheldsrtrucs sur les viols®: Ainsi, si le
viol devient fantasme on peut envisager le fait lggefemmes prennent du plaisir lors de
'agression et c’est ce qui ressort des textesrduge Cannibal Corpse et notamment sur
le titre Fucked with a knife« She like the way it felt inside het*»

Le Metal s’'inspire de la pornographie et, comme,edissocie le fantasme a un
monde idéel, celui de ce qui ne se fait pas. Dés Mathieu Trachman écrit : « L’espace
des fantasmes apparait alors comme un espace ®ilesopossibles sexuels peuvent étre
représentés. Certains fantasmes, en particuliefalgasmes pédophiles, sont illégaux,
mais une grande partie des pratiques illégitimes,ilégales peuvent étre converties en
fantasme ¥. Le fait de rapporter ces actes & la sphére diadare permet aux
pornographes de se déresponsabiliser face a dasmpbées de violence sexuelle ou ils
sont souvent tenus pour responsables. De ce fdi¢ o®tion d’irréel contribue a
« dépolitiser le viol comme acte pénalement réprifié

Cannibal Corpse utilise le méme procédé en se milagans la sphere de
limaginaire : une armée de zombies qui déferlelssirpopulations humaines violant et

*L GAUDILLAT CAUTELA StéphanieQuestion de mots Le « viol » au XVIé siécle, umercontre les
femmeg Clio. Histoire, femmes et sociétés 24/20065p{4.

2 Op. Cit

* TRACHMAN Mathieu,Le travail pornographique: Enquéte sur la productide fantasmeParis,
Editions La Découverte, 2013. p 76.

** Elle aimait ce qu’elle ressentait en elle.

> TRACHMAN Mathieu,Le travail pornographique: Enquéte sur la produdtide fantasmeParis,
Editions La Découverte, 2013.p 75.

5 Op. Cit. p 76.
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tuant des femmes et outrageant leurs dépouilles.zGmbies sont issus de l'univers du
cinéma d’horreur. Comme dans ce genre cinématogyaghles propos de Cannibal

Corpse s'appuient sur une réalité connue de t&urdien l'occurrence il s'agit de la

société du XXle siécle. Les paroles de CannibalpS®rse placent dans un univers
concret or, il ne faut jamais perdre de vue lewa@its du groupe qui se placent dans la
sphére de lirréel représenté par les zombies.o8edeux mondes qui s'entremélent, le
réel et limaginaire. Il est impératif de replactans ce contexte les paroles de la
formation qui se rattachent a la culture de l'imd@erreur et de ce fait il convient de ne
pas placer les actes décrits dans une pleine&éalit

En parallele du cinéma d'horreur, le Metal s'irsplies séries dites B et Z. La série
Z est un film au budget médiocre, ce qui va jouerale dans le rendu minable du film.
Celui-ci est souvent regardé avec dérision en maikola mauvaise qualité du film qui se
traduit par des mauvaises interprétations de lages comédiens, une mauvaise post-
production, des montages ou des effets spéciaég,rati encore des erreurs techniques
comme un cadreur apparaissant dans le champ d@enl@ra. En ce qui concerne la série
B, il s'agit d'un long métrage d'environ 60-70 ntésu au budget limité dont la
distribution s'effectuait sans campagne promotiden€e format de film va connaitre un
fort succes a Hollywood deés les années 1940 aveuneothémes de prédilection les
westerns, la science-fiction et I'norreur. A pades années 1960 ces films vont étre
rattachés au mauvais goQt ou toute occasion esieboour dénuder les actrices, et vont
donner naissance a des productions proches de rlzographie voire totalement
pornographiques. Le sociologue Fabien Hein déestadeux types de cinéma, B et Z,
comme du «bricolage, voire de 'amateuristheke mélange, femmes peu habillées et
horreur, tire également ses références de ces gfods qui inspirent jaquettes d'albums
et clips vidéo Metal.

Les musiques amplifiées ont toujours utilisé lausdix¢ dans le but de choquer une
partie de la société qui prend les propos degesteu premier degré. Ainsi, ces artistes
réussissent parfaitement, en violentant le corgsfelmes dans une imagerie purement
sexuelle voire carrément pornographique, a prodleket qu’ils recherchaient, la
provocation. Celle-ci s'exerce aussi a I'enconé® religions et toujours au dépend des
femmes. Le Metal dans son meélange des religiong, anescéne culture, religions
paiennes et religions monothéistes, surtout clmmitieLes mythologies les plus
frequemment utilisées sont les mythologies scanedingt gréco-romaine. Les figures
décrites dans les histoires mythologiques sont merd contestées par la religion
chrétienne. En effet, pour elle les personnalitgthologiques représentent tout ce qu'il
faut combattre : Jupiter dieu adultere qui a pquouge sa sceur, Mars dieu de la guerre
qui recouvre les murs de son temple du corps deviséismes, Mercure qui par ses
fourberies aide Jupiter dans ses méfaits, Satuwihedéyora ses propres enfants, Vénus,
déesse de 'amour qui s’unit a son frere Mars atroet de nombreux adulteres. Pour les
Chrétiens, la déesse est considérée comme unéysest

" HEIN FabienHard Roch, Heavy Metal, Metal, histoire, cultsiet pratiquantsParis, Editions Irma,
2004. p159.
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Dailleurs, les religions polythéistes mélent doneaidu sacré et prostitution.
L’historien Jean Bottéro note que des sanctuairésngples de déesses au Proche Orient
étaient des lieux d’amours tarifées dont I'exiseememonte au llle siécle av J.C. On
trouve ainsi cette pratique chez les Egyptiensaoprostitution faisait partie du service
divin de la prétresse d’Athor. On la retrouve eecarSumer ou le temple d’Inanna avait
egalement ses prostituées sacrées. L'inde conrenégat la prostitution sacrée par le
biais des Devadasi, ce qui signifie « servantadivinité. »

Ce rapport entre domaine religieux et prostituti@nétre utilisé par la musique
Metal qui ne va pas reprendre la pratique de Istpubion mais qui va de ce fait lier
erotisme et sacré. Ainsi, Behemoth allie dans suoaginaire religion et sensualité
comme dans son clip vidéacifer ou encore danalas lord is upon me

Sur la jaquette de l'albufBvangelion en revanche le groupe met bien en scéne la
prostitution puisque que cette image représenpedstituée de Babylone. Le groupe fait
ainsi référence au chatiment de Babylone de I'Appsz, en rapport la encore avec le
domaine du religieux. Les femmes chez Behemoth souvent liées au domaine du
sacré, qu’elles soient vestales ou figure diviE®sses ou anges, leurs corps érotisés
sont auréolés du sacré.

Il existe une autre catégorie de femmes dans tareuMetal qui sont les femmes
martyrs. Deux sens existent pour ce terme, le medesigne le fait de mourir pour sa
foi ou a cause de sa foi et le second, beaucoup ngicent, permet de désigner une
personne victime de sévices corporels. Les femmaas timaginaire Metal ont souvent
eu leurs corps mit a rude épreuve. En effet, sautgture, le corps féminin lorsqu'il
n'est pas violenté ou mis a mort est laissé audegade de |'observateur qui constate les
modifications corporelles apportés aux personné&gamins. On retrouve ici l'idée d'une
monstruosité spectacle et c'est ce dernier cagagubus intéresser.

Les clips vidéos de Behemoth recélent de persosrigganins dont les corps sont
entravés de chaines ou d'appareils particulierg@uent également le corpsicifer, est
le clip vidéo du groupe le plus explicite quant 'atillsation d'outils modifiants
'apparence des femmes. La violence des imagesoestebalancée par la beauté des
figurantes. Ici, on se retrouve de nouveau fagefadcination de I'étrange et de I'horreur.
Cette attirance est censée créer un malaise diesetvateur qui se retrouve attiré par la
beauté et la sensualité de ces femmes. Cependiitt davoir sous les yeux la présence
d'un objet qui agresse le corps donne un coté madsaette attirance. La beauté des
femmes et leurs vétements sont la pour rassurepdetateur, elles ne semblent pas
souffrir et acceptent leur état ; en revanchet tsservateur qui se retrouve pris en étau
entre une fascination sensuelle et la frayeur cpsgent face aux instruments.

La culture Metal a toujours laissé s'exprimer leéqdrimitif qui existe en tout étre
et cette fascination pour I'étrange et la beautéapproche du courant du romantisme
noir montrant bien que ce dernier fait partie despirations de cette musique. Le
maquillage, les costumes, les paillettes, toutee gatse en scene rappellent les foires de
monstres. Marilyn Manson dans son dpbscendssu de son albufhe Golden Age of
Grotesquereprend les mémes codes en alliant corps fémiétrenges et féminité
sensuelle dans un cabaret burlesque.
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Le romantisme noir est connu pour son mélange dsuséité et de macabre, qui
devait troubler les sens du spectateur ou du led®&uos le cas du roman gothique. Mais
ce mouvement peut étre plus explicite que les uside la réverie ou l'imaginaire des
mondes mythologiques ou les sujets ne sont endinainpte qu'irréels. Effectivement,
ce mouvement artistique peut également mettre @mede corps réel comme le découvre
le spectateur de la série des photographies dedeSharancois Jeandel réalisées entre
1890 et 1900 qui montrent une femme attachée parcdedages, les yeux bandés.
Evoquant le sadisme masculin, cette femme fétiehpsénd I'allure d'une momie ligotée.
Encore une fois, le Metal n'a rien inventé.

Les artistes Metal en contraignant les corps fémindonnent a ceux-ci des
apparences d'automates. lls deviennent objets,é@supumaines dont les apparences
sont a mettre en lien avec un désir masculin dedegdler. Il en ressort un désir évident
de choquer dans une société occidentale ou lesatenfidministes cherchent a obtenir
I'égalité des sexes et ou les gouvernements setmldaloir assurer une parité dans les
fonctions.Il est alors choquant de voir des aisézluire les femmes a I'état d'objets . |I
ne faut pas se méprendre quant a la significateomrced geste, il ne s'agit pas pour les
groupes Metal de proner une dévalorisation des fesnmais bien de choquer, ce qui est
la base de cette musique. Ainsi, le climder Seas of Silencdu groupe espagnol
Noctem met en scéne le vocaliste du groupe trajpantes cheveux une jeune femme
sur plusieurs metres, ce qui est juste une mad@ihoquer étant donné que les paroles
de cette chanson ne s'adressent pas particulieremrefemmes.

La musique Metal met également en scene nombraadices humains ou le sacrifié
n'‘est autre qu'un personnage féminin. Le rite duifg@e humain est présent dans les
religions polythéistes alors que dans la musiquéaMee rite repose sur une dualité
bien/mal présente dans les religions monothéistaste violent, le sacrifice est vu
comme un rite barbare irrationnel mais René GidandsLa violence et le sacrdonne

de nouvelles orientations sur la recherche dufeaeet il s'interroge notamment sur ce
que cache cette violence, s'appuyant sur les releeide Godfrey Lienhardtet Victor
Turner®. L'auteur écrit : « La violence inassouvie cherehdinit toujours par trouver
une victime de rechange. A la créature qui excéaitureur, elle en substitue soudain une
autre qui n'a aucun titre particulier a attirer fesdres du violent, sinon qu'elle est
vulnérable et qu'elle passe a sa porf8eDBans une culture basée sur la virilité comme le
Metal, les étres vulnérables sont les femmes. [Rasacrifice, il ne faut pas chercher une
guelconque morale qui mettrait en scene une victimecente qui servirait a racheter
une faute. Comme le remarque René Girard, il mlgraa expier, « la société cherche a
détourner vers une victime relativement indifféegnine violence qui risque de frapper
ses propres membreS»

*8 Divinity and Experience

**The Drums of Affliction

% GIRARD Renél.a violence du sacréaris, Editions Hachette, 1998. p 11.
1 Op. cit. p 13.
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Cette notion de membres est intéressante. En sfféton se place dans les clips
vidéo de BehemothOv Fire and The Voidau Divinity de Noctem on remarque que le
sacrifice réalisé par les leaders des groupe®sta#f face a une foule gu'ils gouvernent.
Chez Hubert et Mauss, le sacrifice ne correspondnade réel et place le rite sacrificiel
« comme une médiation entre le sacrificateur etdiviaité. >
Cette notion est a prendre en compte dans la mudigtal, puisque les auteurs du
sacrifice se considerent comme des divinités iaflesitoutes puissantes, placant le rite
dans la sphére de l'imaginaire. En effet, les membles deux groupes marquent leur
différence en faisant face a la foule, montransialaur supériorité. Le sacrifice est
normalement réclamé par un dieu et on l'exécutes danbut d'apaiser sa colére.
Néanmoins, cette analyse n'est pas complete auf) flans I'ambiguité de la musique
Metal, reprendre la théorie de René Girard pouiraute explication entiere du sacrifice
dans cette culture musicale. Ainsi, le sacrificé &svoir également comme une «
véritable opération de transfert collectif qui ®2efue aux dépens de la victime et qui
porte sur des tensions internes Be ce fait, la victime ne prend pas la place d'un
individu en particulier qui serait menacé mais el donnée par et en échange de tous
les individus qui composent la société, la commtéan cause. On comprend alors
mieux la nécessité de la présence d'une foule léandeux clips vidéo Metal observés.
Le sacrifice doit restaurer I'narmonie de la comauié et renforcer le lien social entre
ses membres ; il a pour réle de canaliser leueni@ afin qu'elle ne se déploie pas entre
eux.

Dans certains sous-genre de la musique Metal, gicydeer dans le black et le
death metal et notamment dans les deux clip-vidétessus mentionneés, il s'agit de
contenir la violence d'étres damnés, créatures ls@midénuées de toutes capacités
intellectuelles mais capables de se battre enies et de s'autodétruire. Elles ne
connaissent que la soumission a un supérieur mmEpar les membres du groupe.
Ceux-ci doivent donc contenir cette violence quunpait détruire la communauté des
damnés.

Le sacrifice peut également étre vu comme une dstraiion de puissance de la
part des groupes qui évitent par ce geste toutée eler soulevement de la part des
membres de leur communauté. Ainsi, le sacrificadast les deux cas utilisé dans le but
de contenir, de contréler la violence et les memldes groupes ou du moins les leaders
monopolisent l'utilisation de la violence devenainisi les exécuteurs sacrés. Le sacrifice
appelle un remplacement dont toute la complexiggdeédans le choix de la victime.
Afin que la substitution soit réussie, il faut gexkiste une ressemblance entre la victime
et les membres de la communauté. Cependant, ¢etleit proposer une victime
ressemblante mais aussi sensiblement différente @fiil n'y ait pas de confusion
possible par une assimilation de la victime a lmmmnauté ce qui pourrait avoir des
conséquences néfastes sur le résultat du sacfifiest pourquoi chez Behemoth c'est un
ange féminin qui est offerte en sacrifice pardenmunauté de damnés et pour Noctem

%20p. citp 17
% Op. cit. p 18
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et sa foule de monstres, c'est une humaine. L'mereti I'ange n'appartiennent pas aux
communautés en cause et il est alors possible siéliminer, leur mort ne causera
aucune perte dans les communautés considérées.

Le clip Divinity, tout comme l'ensemble de l'album du méme mumgroupe
Noctem se référe a I'histoire de I'‘Atlantide, lentowent disparu. Le récit de Platon
évoquait une cité toute puissante et prospereujugrfgloutie par les eaux sur les ordres
de Zeus qui voulait punir I'arrogance des Atlantgs,se croyaient les égaux des dieux.
L'Atlantide est une histoire fantasmée qui a faibjet de moult interprétations et qui
permet au groupe d'en proposer sa version.

Dans le clip de Noctem, on observe que les menthregoupe sont sur une partie
surélevee, sorte d'estrade, puis le chanteur, lehdgroupe apparait seul entouré de
vasques enflammées dans un simulacre de « gratrd prén temple monumental situé
sur un promontoire rocheux au-dessus de la merrgorhia scene. Puis, a l'intérieur du
temple et en contrebas du groupe rassemblé se urentfoule de créatures a forme
humanoide recroquevillées et prostrées. Un presaigifice humain a lieu auquel assiste
tout le groupe figurant des sortes de monstresifi&ssale sang et de chair humaine et
dominant les créatures maintenant prosternéesjstajud dans une cage une femme
prisonniére aux mains liées essaye de se libémrvdll ensuite le leader du groupe,
figurant un grand prétre effrayant, sacrifier laspnniére, ce qui déclenche la sortie
d'apathie des créatures qui se relévent dans ume diystérie collective joyeuse.
Toutefois le ciel devient noir puis tout s'embrd®au déferle engloutissant le temple et
la cité gqu'on devine en arriére-plan et le cligesenine par une sorte d'apocalypse dont il
semble que les seuls survivants sont les membrgeodpe musical.

Selon la nouvelle interprétation donnée par le geollAtlantide aurait été détruite
a cause de la colere de Dieu pour punir une sopgtnne et ses pratiques barbares et
notamment la pratique du sacrifice humain. Ce Begrsera celui de trop, déclenchant la
colere divine. Dieu condamnant a 'oubli par sdardeson cette société s'abimant dans
l'erreur et adorant des divinités de pacotille piipermettaient de justifier les pires
meéfaits. Les membres du groupe musical se prédesdamme des surhommes restent en
revanche en vie apres le cataclysme.

On retrouve la toute I'ambiguité du Metal qui j@want tout avec les fantasmes. Il
s'est construit pour l'essentiel en réaction cdeeeligions et principalement contre la
religion chrétienne mais dans ce clip, c'est ube maienne qui subit le chatiment divin.
Le leader du groupe figure le grand prétre dellgiom paienne qui sacrifie des femmes
mais lui et le groupe échapperont a l'anéantissergeneffet, ils ne peuvent pas
disparaitre puisqu'ils étaient des étres supéreuxscréatures qu'ils dominaient. On peut
remarquer que la fin en forme d'apocalypse répanthlaou qui a été transgressé par le
sacrifice d'humaines.

Au contraire, René Girard met en lumiére que lesnfies étaient peu utilisées lors
des sacrifices car elles étaient liées a la pedadengeance qui pourrait étre mise en
ceuvre par un membre de leur famille, pére, magrefrOr, dans la culture Metal, les
femmes ont longtemps été considérées comme des fatbdes dont personne n'allait
prendre la défense, d'autant plus qu'elles nepamintégrées a la communauté : un ange
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et une humaine. Il n'y a alors aucun risque deéssgiltes et la communauté entiére
adhere a ce choix de la victime. Le sacrifice esexutoire partiel et temporaire de la
violence, ne durant que le temps du sacrifice laim, mais qui est renouvelable a
I'infini. C'est ce que montre le clip de Noctem@lienchainement de plusieurs sacrifices
a la suite et ainsi que le suggeérent les marche®rmple remplies de corps inertes au
début de la vidéo. Le sacrifice humain n'est pakilede la religion chrétienne et le
Metal s'est culturellement construit en réactiocette religion, donc dans le but d'étre
choquants, les artistes mettent en scéne des@atesette religion réprouve . Ainsi, ces
deux clips donnent aussi lieu a des scénes de lediznie. Cette pratiqgue est trés
séverement condamnée par I'Eglise mais peut-orlemésht écrire qu'il s'agit de
cannibalisme dans le cas de ces deux clips? Eh @éff@agit d'une humaine sacrifiée
mangeée par des monstres et d'un ange dévorée paedwons. Il n'y a donc pas la de
rapport avec la dégustation par un homme d'un desemblables. Le choc intervient
chez le spectateur parce que lui fait le rappro@mrentre les personnages fictifs du clip
et les humains qu'ils sont dans la réalité etdestifie furtivement comme monstrueux
en raison de leurs pratiques horribles imaginaif@st ce mécanisme qui suscite la
répulsion et qui participe a l'incompréhension aemusgiue Métal alors qu'il ne s'agit
gue d'un gigantesque cinéma...

Il faut, de ce fait garder en téte I'imaginaire slguel évoluent les groupes afin de
ne pas étre choqué en permanence par I'univerd Métae si il est évident que leur but
est bien de créer cet effet chez le spectateurplDg, le métalleux pourra toujours
invoquer pour sa défense que les Catholiques paafssubstantiation de l'eucharistie
mangent le corps du Christ.

Le sacrifice dans la musique Metal est lié au domaie l'imaginaire mais
egalement a l'acte de violence qui est censé mot®$ musiciens ainsi que leurs
admirateurs. La musiqgue Metal cherche a marqueedpsts en utilisant des propos et
des images choquantes empreintes de violence dahtseuvent victimes les femmes.
Néanmoins, le Metal ne met pas uniquement en stenéemmes victimes. Cette image
n'est qu'une seule facette du réle attribué auxrfesndans cette culture musicale. Si cette
utilisation du corps féminin peut choquer car lepsodevient objet et se trouve victimisé,
cette musique sait également donner un réle impbdax personnages féminins qui
deviennent alors les inspiratrices des pulsionsatistes ou les femmes ne sont plus
observatrices de la fureur masculine subissantvedences mais en deviennent les
actrices.

[I- Les Muses du Metal

Pour comprendre pourquoi certaines figures fémiment inspirer puis étre
placées sous le statut de muses du Metal, il favéférer a leurs histoires. Ce sont elles
qui les rendent intéressantes aux yeux des artidedal. C'est le fait d'étre hors du
commun qui explique leur place en tant que mus#sstbire de ces femmes est donc
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liée au choix de composer sur une personnaliténi@miqui se doit d'étre exceptionnelle.
Ainsi, pour comprendre ce qui motive la musique &Mei utiliser telle ou telle
personnalité féminine, le chercheur doit en comedéts histoires.

Les femmes, inspiratrices des compositions les @kiktmes ou muses du Metal
sont, dans ce travail, les sujets des composititessformations masculines et aucune
n'est présente sur scene. Par lintermédiaire de description dans les textes c'est
limagination de l'auditeur qui leur permet de piren corps. Elles n'apparaissent
physiquement que dans les clips et les artworksD@premier cas, elles ne sont que le
produit de l'imaginaire de l'auditeur a partir dedescription textuelle alors que dans le
second cas, leur image est directement fonctiovisiiel présenté.

A) La violence au féminin

L'univers masculin du Metal est tissé de fantasetde corps des femmes y tient
une place de choix.

Les muses de la musique Metal sont toutes, damaginaire male de cette
musique, calquées sur le méme modele, celui dariank fatale. En effet, ces muses sont
belles et porteuses de mort. Il s'agit 1a d'unegenfantasmeée des femmes et il convient
de comprendre le mot « fantasme ». Ces fantasnmés@a d'abord le fruit d'hommes
hétérosexuels et s'adressent a eux en mettanepa des corps féminins. Le sociologue
Mathieu Trachman danke travail pornographiquescrit « dans l'opinion commune,
I'hétérosexualité désigne un désir sexuel qui a pbjet exclusif les personnes de sexe
opposé ¥

Des lors, il est possible de faire un lien avemtnde de la pornographie lorsqu'on
évoque ensemble les termes « corps féminins »fattasme ». Comme le remarque
Mathieu Trachman « Les pornographes sont préseotése des entrepreneurs qui se
donnent pour tache de saisir les fantasmes destaspes 3°. De plus «les
pornographes contribuent [...] a donner a une sptagtasmatique une stabilité et une
existence  par le biais de l'image. De ce fait, c'est patdlimédiaire des images de la
pornographie, qui traduisent des désirs bien prégis se sont standardisées des mises
en scenes des corps féminins enfouies dans lesmd®fde I'imaginaire fantasmatique
masculin.

La musique Metal, dans son imagerie, reproduit sldemas classiques de la
culture érotique et pornographique. Cependanstilrepératif pour les figures féminines
de répondre aux attentes de cette musique et despondre a sa fureur avec tout
d'abord I'évocation d'un déchainement sexuel. &, é¢s muses de cet univers musical
sont toutes concernées de pres ou de loin par agimare sexuel ou la violence et le
sang tiennent une place de choix. Les muses dulMetd un savant mélange de

® TRACHMAN Mathieu, Le travail pornographique: Enquéte sur la productide fantasmeParis, La
découverte, 2013. p 11.

5 Op. cit. p 5.

€ Op. cit. p 74.
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sensualité, de violence et de puissance. Il edtiureici de sadisme au féminin. Comme
il sera observé dans le développement de ce chbaglies prennent du plaisir a la
souffrance d'autrui et en tirent une jouissance.

En outre, comme dans les tableaux du romantismeihest possible de reprendre
les propos de Céme Fabre, Conservateur au musesayg,@n ce qui concerne les muses
du Metal qui sont « des figures profondément arsgoites, bestiales et castratrices, qui
inversent le rapport de domination en usant de $exwualité pour épuiser les forces
viriles »*'.

Ainsi, la figure de la vampire est naturellemerdgante dans la culture Metal. Le
fait que celle-ci soit une dangereuse prédatribéndbglobine, attirant ses proies par les
attraits de sa séduction, en fait une des figurdgd@matiques de la culture Metal.

Le cinéma a beaucoup contribué au développemecettkeimage de la séductrice
aux courbes parfaites. Les filnBracula de Francis Ford Coppold/an Helsingde
Stephen Sommers ou encore la trilogiederworldde Len Wiseman et plus recemment
la sérieTrue Blooddiffusée par la chaine HBO en témoignent.

La littérature n'est pas en reste et I'on peut pioeir exemple la romanciere Anne
Rice et le succés de ses romhasReine des damnésPandora La figure mythique du
vampire est présente dans le Metal et notammerzt Chnadle of Filth avec son album
Vempireen 1996.

Cependant, pour en revenir au mythe vampiriqueyi-cel prend une forme
originale grace au personnage de la Comtesse Bathor

Erzsébet ou Elisabeth Bathory est issue d'une lamible hongroise et va devenir
la « comtesse Dracula » en prenant la forme du gdiebre vampire féminin. L'histoire
de la comtesse Bathory est celle d'un proces resant. Celui ou elle apparait comme
coupable de crime, nous dirions aujourd'hui decg&vecorporels sur autrui ayant conduit
a la mort. En effet, Elisabeth Bathory aurait twéfait tuer un certain nombre de jeunes
filles, pour se procurer leur sang dans une quéténée de jeunesse. Car oui, il
semblerait que le sang, pour la comtesse, possggzdues vertus régéneératrices pour la
peau. C'est la folie de cette recherche de jeurgss@approche la comtesse de la figure
du vampire, qui traverse ainsi les siecles sanadpeeune ride, et de la maratre de
Blanche Neige qui demande a un miroir qui parlekegt la plus belle entre toutes? ».

L'histoire sanglante d'Erzsébet commence le jour wne servante tira
douloureusement sur l'une de ses méches de chevelx parant. La réaction de la
comtesse ne se fit pas attendre et elle assénaupnsc violent a sa domestique que son
sang jaillit et I'éclaboussa. Elisabeth, en chertlase nettoyer le visage, contempla son
aspect devant un miroir et fit le constat que saup#ait devenue plus pure et lumineuse
aux endroits ou le sang avait fusé. Elisabeth ssupda alors que pour rester jeune et
belle, il lui fallait faire la toilette de son viga avec du sang. Ainsi, commenca une
longue série d'atrocités dont les premieres vidifoeent les servantes de la comtesse.

®” FABRE Come)e romantisme noir a I'heure du symbolisme: La pert@me Dame Naturecat:L'ange
du bizarre Firmengruppe APPL, aprinta druck, Wemding, 2q11%0.
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Ce récit trés présent dans l'imaginaire collentifjintes et maintes fois repris, fut a
l'origine celui d'un jésuite hongrois Laszlo Turoen 1729 dans son ouvragigaria.

Le récit du jésuite enferme les méfaits de la cesdesur le site de son chateau et plus
précisément sous celui-ci ou se trouvait un importgseau de celliers. Les contes

populaires ont par la suite donné vie aux bainglaats auxquels s'adonnait la comtesse,
tout d'abord une simple cuve puis la plus richeldagnoires.

La cruauté d'Erzsébet ne fut pas seulement dueoanbne de ses victimes mais
aussi aux tortures qui leur furent infligées. Ajresi 1874 le romancier autrichien Sacher
Masoch dan&au de jouvencexplique que la comtesse aurait eu l'usage d'unerge
de fer » pour recueillir le précieux sang. Cetrunsient devient un élément de plus a
ajouter a sa légende. Selon Michel Meurger, esgayla «vierge de fer » est un
« automate aux seins armés de poignards qui trarespeles proies® se trouvant a
l'intérieur.

L'histoire de la comtesse Bathory prend l'aspeatoduan gothique sous la plume
de I'anglaise Valentine Penrose dans son ligreomtesse sanglanpaiblié en 1962. En
effet, tous les éléments du roman gothique sonhiséu un chateau sombre, des
souterrains, une belle et sanguinaire propriétdis,disparitions...

Michel Meurger décrit I'ouvrage comme étant « @mtnacabre » et le qualifie de
«roman noir de contreband®»Néanmoins, c'est ce modéle qui va prévaloir dans
I'imaginaire populaire. Ainsi, le cinéma joue sette face de la Ilégende en mettant en
scene une Bathory avide de sang et de luxure @afilenl Eternellesortie en 2004. La
légende de la comtesse semble prévaloir sur laéveéti c'est ce qu'affirme Michel
Meurger quand il écrit «L'Erzsébet Bathory de dlsmentiel, personnage
indéchiffrable, a d0 céder la place a son doublaptaisant,dominanue sous sa cape
écarlate, succube fétiche des réveries sataniqueadelescentes. La comtesse sanglante
est devenue I'une des icones des mauvais gentesnal d'un processus de mythisation,
ou le mutisme historique a autorisé toutes lesrilequies du romanesqué®

Le groupe Cradle of Filth se place parfaitementsdaette veine « érotico-
gothique ». L'aspect sensuel de I'album sera taibés une autre partie et, pour l'instant,
seules les violences de la comtesse seront observée

La comtesse Bathory semble inspirer le groupe pleg apparait dans de
nombreuses chansons et un album entier lui étreacod. En 1997 dans l'albubusk
and her Embraceda comtesse est mentionnée sur le titre du mémne 8on personnage
est également présent sur les titte&othic Romancet Funeral in Carpathia L'année
suivante, le groupe sa@iruelty and the Beastin aloum dédié a Elisabeth Bathory et a sa
sanglante histoire. Tout y est. On y trouve unenfenme voulant pas perdre sa jeunesse
dans le titreCruelty Brought Thee Orchids « She sought to keep what age would

% (dir) ANGELIER Francois/ BOU Stépharictionnaire des assassins et des meurtfi®aris, Edition
Calmann Lévy, 2012.p 51,

% Op. cit. p 52.

" Op.citp52
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claim »’*-On voit couler sur sa peau le sang régénératevepamt de sévices corporels
. « lifesblood splashed upon her skin, in gouttuterunleashed’s: La chansor hirteen
Autumns and A Widownsiste sur les meurtres de la comtesse « herehidace spat
murder ¥*. Le groupe apprend a ses auditeurs que la compessait des bains avec le
sang de ses victimes : « Of cold bloodbatfis »

Sa cruauté ne s'exerce pas qu '‘au dépend des femaeggalement a l'encontre
de certains hommes comme lorsqu'elle « spayingctrdessor whose caress she'd
known ¥°. Le groupe va octroyer a la comtesse un compliceest méfaits, un
lycanthrope. Il s'agit d'un loup garou, c'est-@&din humain qui peut se transformer
partiellement ou totalement en loup. Les racines laleycanthropie remontent a
I'Antiquité mais ce sont surtout les procés d'isifigin qui marquent I'histoire des
lycanthropes. Ainsi, en 1486, I®lalleus maleficarum des inquisiteurs dominicains
Henrich Kramer et Jakob Sprenger traite du phénendm la lycanthropie et de la
maniéere d'éradiquer ces étres. Dans l'imaginainenuan, lycanthropes et vampires sont
des créatures trés liées. En effet, toutes deupamt points communs d'étre avides de
sang et d'étre des créatures de la nuit.

Sur la chansoBeneath the Howling Stafauditeur apprend que cette créature est
« enslaving to the whims of this mistresé®»1e lycanthrope participe donc aux crimes
et devient le complice d'Erzsébet. L'admirateugawpe en découvre un peu plus sur les
capacités du lycanthrope : « He gutted the cronsgort %'.

L'histoire que propose Cradle of Filth est cellend' comtesse obsédée par son
apparence et préte a toutes les atrocités pounioleesang salvateur de sa jeunesse. Le
personnage d'Elisabeth est décrit comme cruetetdppréciant les tortures infligées aux
malheureuses qui ont été enlevées. L'histoirereshp des romans gothiques anglais qui
mélaient enlevement, terreur, fantastique et liewgubres : « The house of Bathory
shrouded, neath griefs dark facad® »

La fable de la comtesse Bathory inspire l'univardvtetal au point qu'en 1983 un
groupe suédois pionnier du black metal va prerelrom de la comtesse comme nom de
groupe et va composer le tittdoman of Dark Desiresn hommage a son inspiratrice.
De plus, nombreuses sont les formations Metalteesgnparés de son histoire comme
les groupes Ghost, Venom, Kamelot ou encore Tomne@ependant, les vampires et
Elisabeth Bathory ne sont pas les seuls personnf@gasins qui inspirent le monde
masculin du Metal. En effet, il existe une autrgégarie de femmes qui trouvent sa place
dans cet univers musical : les guerrieres.

"Elle a cherché a garder ce que I'age réclamerait”

"Le sang régénérateur éclaboussait sa peau. t€sdathées dans la torture".

" Sa face cachée crachait le meurtre".

" Des bains de sang frais. " ( Bathory Aria)

"Castrant le confesseur dont elle avait conneéessses".

"Enchainé aux lubies de sa maitresse".

"Il éventra la vieille juste pour s'amuser".

"La maison des Bathory enveloppée, sous la fagaite des peines". (Bathory Aria).
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Les combattantes de la musique Metal sont pour ligpapt des figures
mythologiques. Toutes découlent d'un univers gelerou de destruction. Ainsi, les
déesses Kali et Ishtar sont présentes dans lesositmps musicales a l'instar des
redoutables Walkyries. Ishtar et Kali sont toutesxdliées a la mort.

La premiere est une déesse assyrienne de la gpemperte le nom de Inanna chez
les sumériens. Sa sceur Ereshkigal régne sur lesseies deux figures sont chantées
notamment par le groupe Cradle of Filth.

La seconde, Kali pour les hindous, est une déesda destruction a la terrible
apparence. Celle-ci apparait nue, porte un caliéetétes humaines tranchées, a sa taille
pend une guirlande de bras coupés, l'une de seshraidit une épée alors qu'une autre
tient une téte humaine décapitée. L'artwork deéodt@ The Apostasyde Behemoth
reprend l'image de la déesse sous une forme meansgureprésentant la colere et
I'horreur destructrice. Ses pieds sont crochus cermeux de la Harpie, autre démon
féminin de la dévastation. Tout sur cette illustratest mis en ceuvre pour mettre en
avant la toute-puissance de la déesse dont ilmaux se garder des foudres. Kali est
présente dans les textes du groupe comme Aarke left Hand ov Goau encore
Arcana Hereticaeou elle apparait sous le nom de Bhairavi, 'unesele neuf formes,
celle qui donne la mort.

Ce titre cite également la déesse de la guerre g@uBehemoth utilise une
myriade de noms issus de la mythologie ou d'agnesces comme sur la chansbime
Seed ov lou le groupe évoque Babalon, celle que I'on noraussi « la Grande Mére »
ou la « Mere des Abominations ». Cette déesse ssstieide l'univers mystique de
l'occultiste Alester Crowley tiré de son ouvrdgelLivre de la Loiparu en 1904. Elle y
personnifie d'une part les pulsions sexuelles féras et la femme libérée ;mais
représente aussi la fertilité ; d'autre part, sews aspect terrestre, elle peut exercer un
sacerdoce spirituel, qui peut étre accompli parfel@snes.

Le titre Slaying The Prophet ov Isaet en scene la déesse Hécate, divinité des
ombres et de la mort. Elle fait partie de la triddi®aire grecque avec Artémis et Séléne.
Artémis quant a elle, peut également apparaitres dier chansons Metal en tant que
vierge chasseresse qui, dans cette culture mussals-entend une certaine violence.
D'ailleurs, n'est-ce pas Artémis qui pour l'avairgise lors de son bain, transforma le
chasseur Actéon en cerf qui fut dévoré par sesisiie

Autres figures tres présentes dans l'imagerie Mstal les Valkyries, créatures
surnaturelles peuplant les croyances vikings, resdpopulaires grace a l'opéra de
Richard Wagner en 1870. Les valkyries sont desgedammes aux allures martiales
qui, sur le commandement du dieu Odin, provoqudettpas des guerriers. Survolant
le champ de bataille, ces guerrieres avaient pagsiom de choisir les plus braves
combattant tombés pour que ceux-ci rejoignent tejbeat des dieux.

Toutes ces figures féminines sont liées a un usider violence, qu'elles soient
déesse de la guerre, déesse lunaire du royaumentda®s, déesse de la destruction,
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déesse du royaume des morts, guerrieres chevauaghaldssus des batailles, chacune
participe a montrer la violence au féminin. Quel®ssédent des attributs spécifiques a
I'exercice de donner ou répandre la mort commeépée, une cuirasse ou qu'elles n'en
aient pas, il fut un temps ou les noms de ces fesypn@voquaient I'effroi. Des prieres
furent prononcées pour obtenir leur protection ourme pas attirer leur regard et le
malheur sur soi. Si les luttes contre le paganismteeu raison de ces croyances, c'est
dans les arts que ces figures féminines ont refraune nouvelle vie en devenant des
muses. Elles sont depuis longtemps les muses dgespales peintres et des musiciens
pour qui la mort se conjuguait toujours au fémirfdmur s'en convaincre, il suffit de
regarder les toiles issues du courant du romantigireLes peintures de cette mouvance
mettent d'une maniere générale les femmes entiieit &vec la mort quand celles-ci ne
la représentent pas tout court en incarnant lés tta la faucheuse.

Autre combattante présente dans la culture Metande d'Arc apparait chez le
groupe Cradle of Filth qui semble étre la formatigm évoque le plus de figures
féminines sur lI'ensemble de sa discographie. LalRudétient tous les éléments de
transgression nécessaires pour figurer dans Id@amtdes muses de la musique Metal.

Née en 1412, Jeanne paysanne prétend avoir requnpssion de rétablir le
Dauphin Charles VIl en ses terres et de délivranimume de France du joug anglais.
Capturée a Compiéegne, elle est vendue aux angl@saprés un proces en hérésie, elle
est condamnée au bicher le 30 mai 1431 en laRdleen alors possession du royaume
d'Angleterre. Paysanne de son état, Jeanne vaideeegu'aucune autre femme de son
temps ne put se permettre de penser étre ni d'@mnesymbole.

L'ensemble de son histoire est violente car ménmers passe sur I'épisode du
bdcher, il n'en reste pas moins des batailles apagmées de leur lot de morts et de
blessés. Jeanne patrticipait aux combats donc @elaigg office viril par excellence. De ce
fait, la guerre ne pouvait avoir comme image queitliiité guerriere masculine et non
Iimage d'une femme. La Création a fait 'homméaeiemme différents I'un de l'autre.
L'homme est a I'image de Dieu, fort et vertueurrsabue la femme n'est présente que
pour pallier sa solitude et elle a été créée arpadetlui. En conséquence, les femmes
devaient obéissance aux hommes.

Colette Beaune remarque que dans l'esprit de Ugpeq'homme était Verbe,
Raison, voué a dominer la terre et la femme maf@ssive mais indispensable a la
perpétuation de la vie. D'elle était venue la faeitde sexe féminin, trop sensible a la
tentation, se retrouvait soumis & 'homme a l'iatérdu mariage comme de la cité »

Les universités renforcérent cette idée affirmamt ¢p nature et non plus Dieu,
avait donné a I'homme un corps fort, la ou celuladEEmme était fragile. La Nature ne
s'arréte pas la puisque 'homme sera doué de raiemque la femme est peu éclairée.
L'homme serait capable de dominer ses émotions goe la femme posséderait un
moindre contrble de soi, I'hystérie étant, c'eshlionnu, une maladie féminine ce que
confirmait déja en son temps Aristote qui restaie uéférence a I'époque de Jeanne
d'Arc. Depuis et jusqu'au XXe siecle, I'hystérie ammeurée une maladie généralement

" BEAUNE Colette Jeanne d'ArcParis, Editions Perrin, 2004. pp 197-198.
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attribuée aux femmes et il fallut attendre Freudrpgu'elle soit considérée comme une
névrose et non plus comme une maladie de l'utérus.

Des lors, face a autant de faiblesse, il est é@tidae la place d'une femme n'est
pas d'étre sur un champ de bataille et encore nibétie stratege de guerre. Ainsi, les
hommes vont étre en charge de la protection deméanétres fragiles, afin qu'elles ne
deviennent pas victimes des activités guerrierescalimes. « Pour le sexe faible comme
pour les clercs, seules les guerres spirituellegrede péché sont envisageabl&s »
Cette vision d'une répartition des rbles genrés darsociété est tres présente et touche
tous les milieux sociaux.

Or, Jeanne va étre présente sur le champ de bataillconduire des hommes au
combat, faisant d'elle un chef de guerre. De ghugrésence sur un lieu de combat de
celle qui se fait appeler la « Pucelle » prouvec#ipacité des hommes a remporter la
victoire, provoquant quelque jalousie dans les asnéales. Lors de son proces, en
1431, il est rappelé a Jeanne que les femmes s@pbgees aux taches domestiques et
non au combat, office viril. Or, il n'existe pas tixte interdisant a une femme de
participer a la guerre ; cependant si rien ne riterdit, rien ne I'y autorise non plus.
Colette Beaune souléve alors la question de cepgutbien faire une femme en temps
de siegé! Prier certes, distribuer des vivres, prodiguer stias, mais peuvent-elles se
défendre?

Le juriste Jean de Montigny et le théologien Cilkeoahargés de la défense de
Jeanne vont chercher des fondements a sa paiticipatla guerre. Ainsi, «lors d'un
siege, les femmes défendent leur vie, leur honneurs enfants tout autant que leur cité.
Elles peuvent participer aux opérations mais it faut éviter, le plus possible, de verser
le sang . De ce fait, la guerre de siége devient une gieste et défensive, donc par
extension, il est possible de considérer qu'unergui reconquéte, quand la situation du
royaume est critique et que I'on obtient I'avakaiy peut suffire a justifier les actions de
Jeanne.

Cependant, cela ne justifie en rien l'attitude eidé de Jeanne et c'est précisément
ce que l'on va lui reprocher. En effet, Jeannegoeofles menaces de mort a l'encontre
des Anglais et de répandre le sang. Lors de soceprases juges lui reprochent la
décapitation, sur son ordre, de Franquet d'Arras.elst également reproché de s'étre
élevée au statut de chef de guerre. La ChronigseCardeliers, ceuvre bourguignonne,
présente Jeanne comme le « capitaine grace alegdaliphin conquit de nombreuses
places ¥. Le chroniqueur Enguerand de Monstrelet écriNukne redoutait aucun chef
de guerre comme cette Pucelle ». Marquant les tespgdas souvenirs des témoins
d'Orléans rappellent qu' «on disait qu'elle étaissi habile qu'il était possible pour
'ordonnance des troupes et du combat. Méme urtai@piexercé n'aurait pu mieux
faire » Et lors du siege de Troyes « elle prit piecautions telles que n'aurait pas mieux
pris deux ou trois chefs de guerre expérimentéfamieux ». Jeanne participe aux

8 Op. cit. p 199.

8. BEAUNE Colette Jeanne d'ArcParis, Editions Perrin, 2004. p 222.
8 0Op. cit. p 222.

8 QUICHERAT J,La Chronique des CordeligrRevue historique, 1882.
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conseils de guerre, envoie des sommations aux Bngheonte a cheval et participe aux
assauts avec ses troupes. Lors de la reprise df@rle 7 mai 1429, les combats durérent
toute la journée et Jeanne, accompagnant ses $oupdéouchée par une fleche. Malgré
sa blessure, la Pucelle décida de poursuivre Issutss jusqu'au recul des anglais. Le
siége d'Orléans durait depuis huit mois mais ibufit que d'une semaine a l'armée de
secours royale accompagnée de Jeanne pour repiandik®. La population y vit un
signe du divin.

Autre signe incontesté du commandement, outre geipation aux combats et a
leurs préparatifs, Jeanne possédait une banniérs.de son proces il semblait important
de savoir ce que représentait cet étendard, @d#-symbole du roi? Ou était-ce autre
chose?

En effet, l'origine de cette banniere est d'impugacar un étendard ou une
banniére sous-entend un ralliement a un parti oneapersonne. Colette Beaune précise
gue « comme tous les étendards a devise, celueaend était en partie une marque
d'identification personnelle. Ses hommes d'armaisrét « sous son étendard® »

Se ralliait-on a la personne du roi ou a JeannédSkeanne, son étendard était
sacré et en I'honneur de Dieu. Cependant, lorsodepsoces, a trois reprises il fut
guestion de sa banniere et Jeanne donna troisonsrsilifférentes quant aux
représentations qui s'y dessinaient. N'arrivantdas expliquer clairement les motifs,
Jeanne se retrouva piégee par ses juges qui voymares dessins quelques sorcelleries.
Enfin, preuve ultime de son implication dans le ocmendement des hommes au combat,
Jeanne dans lzettre aux Anglaise présente elle-méme comme un « chef de guéfre ».

Si Jeanne inspire le groupe Cradle of Filth c'esit haturellement pour son
ambiguité, son personnage pose la question : Estieesainte ou une sorciere ?. En
effet, il s'agit d'une jeune fille entendant desx\aacrées qui prend les armes pour aller
combattre un ennemi extérieur au pays avant difiée vive comme sorciére a vingt
ans a peine. Jeanne a marqué I'Histoire de deux @agolette Beaune précise que
« Jeanne d'Arc est probablement la figure de ferammieux documentée de toute
I'Histoire »*°. Dés son arrivée auprés du dauphin, des écritsrlaernant virent le jour.
Son personnage fascine ; comment une jeune fillelle-pu se créer une telle destinée
en aussi peu de temps, de 1429 a 1431, et trawmrseite les siécles?

Jeanne inspira les peintres, les cinéastes, lasmia qui mélent le fantasme a son
histoire. Les uns veulent voir en elle une sailet®autres une sorciere.

Cradle of Filth dans son goUt pour le romantismie, maais sans souci de la réalité
historique, veut voir un amour pur et chaste eld@r@ucelle et Gilles de Rais. Jeanne
dans le clipThe Death of Loveapparait sur le blcher préte a étre brilée, lai&ter
violence que sa courte vie va connaitre « Framedl ane thick of fire, Aflame, a

8 BEANE Colette, Jeanne d'Arc, Paris, Editions Pe2D04. p 260.
8 Op. cit. pp 224-225.
8 Op. cit. p15.
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Valkyrie »*. La chanson est un dialogue imaginaire entre #eantilles de Rais. Selon
la fantaisie du groupe, Gilles de Rais aurait comréeses crimes aprés la mort de Jeanne
sur le bacher, gu'il désire venger dans le fiine 13th Caesarl_a violence d'une mort
appelle encore et toujours une autre mort, dadéel'id'une grande vendetta. Dans la
chansorThe Death of Lovde leader chante « Blazed against the English tiorrent of
light »®%: il la surnomme « the saintly iroff»montrant sa détermination et sa violence a
I'encontre des Anglais.

Jeanne inspire la culture Metal pour son courageoatbat ; elle ne semblait pas
craindre les coups, ni connaitre la peur. De pars, de son proces, elle décide de tenir
téte aux autorités ecclésiastiques ce qui la corRdsa perte. Cependant, ce n'est pas tant
son histoire, que seul Cradle of Filth semble negre par le biais du personnage de
Gilles de Rais, qui peut étre rattachée a la meshatal. Mais ce sont ses capacités de
guerriere, sa bravoure au combat et son refus &eemu'une femme de son temps
assujettie au pouvoir masculin qui en fait une riggpropre a incarner les valeurs de la
musique Metal.

Cependant, Jeanne d'Arc et les Valkyries ne somtiggseules guerrieres a étre
sources d'inspirations du Metal. En effet, il faet pencher sur l'univers de la fantasy
pour retrouver les autres inspiratrices de cettsique.

Les utopialesde Nantes, festival international de science-fictet de fantasy,
proposent de nombreuses communications sur deseghélivers présentés par des
professionnels du livre, des auteurs ou des unfa@es. Ainsi, lors de I'édition de 2012,
une communication portait sunM#onder Woman, le genre dans la SEtpar extension,
la communication évoqua le genre dans la fantasy.

Les intervenants ont rappelé que la science-ficibait plutdt réservée aux
hommes, avec des grandes batailles. Tout commeelal Ml s'agissait d'un monde
d'’hommes écrivant pour les hommes, d'un stylerdite® porté sur les sciences, deux
domaines qui sont encore en France dominés pdrolesnes. Puis a partir des années
1970 les femmes ont investi le milieu littéraireldeSF et ont proposé des personnages
féminins aux personnalités plus développées et rdieions hommes-femmes plus
construites. Il s'est alors opéré un changemeatitige de la part des hommes quant au
traitement de leurs personnages féminins. Les fesrmiwant plus été utilisées a titre de
simples accessoires, admiratives du guerrier neintla combat mais les auteurs ont
commence a plus creuser l'identité et le role @esgmnages féminins.

Les genres fantastique et fantasy semblent éte quivert a la féminité. Pour le
premier, le mythe des vampires permet de mettrecéne des femmes vampires ou des
femmes séduites par un vampire. En ce qui condariamtasy, ce style s'est construit sur
un univers mediéval. L'imagerie de ce genre estediit lieée aux Iégendes et croyances

87 Encadrée parmi I'épaisseur du feu, En flammes,\tieyrie.
8 Embrasé contre les Anglais dans un torrent dedreni
8 La sainte de fer.
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populaires d'un autre temps ou les figures du dragi preux chevalier et de la
princesse sont présentes. Par la suite, viennentdesonnages de la sorciere puis son
double bienfaisant, la magicienne. Les deux sotgésdde pouvoirs leur permettant de
participer a des combats qui, petit a petit, vonérer le personnage de la guerriere. Sans
artifice, a la seule force de son arc, de son @péde sa lance celle-ci va dorénavant
participer a de grandes épopées.

Durant tres longtemps, la guerriere arborait umstgjue qui n‘avait d'égale que la
taille de son arme. Toujours sexy, plus ou moinstceétue, la guerriére était I'image
d'un fantasme qui alliait a la beauté la force piyes qui lui permettait de se mesurer aux
hommes et autres démons de nature male. Depuigugsehnnées seulement, les auteurs
cherchent a donner une certaine vraisemblance dpeeonnages de guerrieres en
conformant leur physique a celui que devrait plasement arborer une combattante.
C'est le cas deChien de Heaumale Justine Niogret en 2009, qui recoit le prix
« Imaginales » en 2010 pour ce livre, ou encorpatsonnage de Brienne daBame of
Thronesde Georges R. R. Martin, saga popularisée pagl@ slu méme nom de la
chaine HBO. Ces femmes portent des cicatrices euoa certaine carrure, elles sont
alors bien loin de I'image de la redoutable gussrau corps envodtant mais paraissent
plus crédibles.

Cependant, I'image d'une guerriére aux formes aganses est toujours d'actualité
et nombre de romans de fantasy les mettent emactio

Il s'agit d'une littérature trés prisée dans |'emév Metal et qui participe a
l'inspiration des groupes. Cette vision des femmesrrieres n'est pas uniguement
développée dans la littérature, elle I'est égaléndans le cinéma mais aussi dans le
domaine de lillustration. Pour exemple, il estgiole de citer le travail du dessinateur
Louis Royo qui s'est depuis longtemps spécialists damagerie de la fantasy qui se
méle a l'érotisme. Si la sensualité est bien ptéssur les illustrations de l'artiste, les
armes que possedent les guerrieres ne font pagoldlrole de combattantes et de
tueuses de ces femmes. De nombreux dessins dgtd'des montrent a la fin de leur
combat, entourées d'un charnier de corps démembrés.

Le dessinateur a d'ailleurs participé a la réatisatle pochettes d'alboums Metal et
son artbookSubversive Beautgle 2006 illustre bien les guerrieres sensuellésgntes
dans son univers, celles qui inspirent le Metal.

Cependant, la personnalité féminine qui, par exne#, incarne la subversion dans
I'imaginaire commun, c'est a dire dans la cultwendsse, est Lilith.

Or, la figure féminine dont I'ombre plane systéopatiment sur l'univers Metal,
soit un monde marginal, est également celle d¢hLifue son nom apparaisse ou que
seules ses caractéristigues soient représentées le®uraits d'une autre, Lilith est
présente dans I'imaginaire de la musique Metal.

Lilith, tiendrait son nom du suméridih, qui signifie le « souffle » Lilith serait la
premiére épouse d'Adam, devenue démone suite aséparation apres que Lilith a
refusé d'étre soumise a Adam lors de I'acte sexuel.
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Cette histoire apparait dans la source écrite Aliplhabet de Ben Sirdl s'agit d'un
recueil anonyme rédigé en hébreu et en araméene/eis siecle. Texte satyrique jugé
vulgaire, il connaitra un franc succes car sa varde I'histoire d'’Adam et de sa premiére
épouse Lilith va traverser les siécles.

La querelle de Lilith et d'Adam sera reprise damg @utre partie, seule les
conséguences de cette mésentente vont étre manhtemsidérees.

Adam chasse Lilith du jardin d'Eden qui s'envolespia alors se réfugier « dans
les eaux profondes dans lesquelles les Egyptiamsmtsamenés a périr. Les anciennes
sources juives considérent souvent I'Egypte commespére de démons’».Adam se
plaint de la perte de sa compagne a son créatdudépéche trois anges pour la
convaincre de revenir aupres de son époux. Refukargtourner aupres d'’Adam, Lilith
doit subir le chatiment de voir chaque jour mowant de ses fils, toujours selon
I'Alphabet de Ben SiteéSelon ce recueil, ce serait cette condamnatioxqliquerait les
méfaits a venir de Lilith, a savoir le meurtre @rts. Si sa progéniture ne peut pas
vivre, celle des autres ne vivra pas non plus.

Ainsi, Lilith se rapproche du mythe babylonien damashtu qui, stérile, se venge
en s'attaquant a ce dont elle est privée. La légendte que Lamashtu, sceur d'Ishtar fut
expulsée du ciel pour avoir demandé pour son dilelda viande de nouveaux-nés
humains. Stérile, elle s'attaque aux femmes ereegttaux enfants en bas age.

L'histoire de Lilith tueuse d'enfants semble tre&spnte dans la tradition juive.

Catherine Halpern et Michele Bitton dans l'ouvrdgkth, I'épouse de Satan
montrent que cette histoire fut inventée pour ep@r 'usage d'amulettes de protection
des nourissons car Ben Sira, dans son récit, précis Lilith jure ne faire aucun mal aux
nouveaux-nés qui porteront une amulette portanntess ou l'effigie des trois anges
envoyés par le créateur auprés d'elle. Dans dgsstetrdes lieux ou la mortalité infantile
est importante, « tout comme d'autre mythes, lghLibeuse d'enfants apparait comme
une tentative désespérée de donner sens a l'ing#agpliquer l'inexplicable, la mort
d'un petit étre encore innocerit.»

Le réle que joue Lilith est d'autant plus inaccbfgayu'elle est de nature féminine.
Elle devient une meurtriere d'enfant comme le fédik.

Diderot dans l'article « Lilith » de I'Encyclopéd&définit comme « un spectre de
la nuit qui enléve les enfants et les tue ». Cepenhdiderot, peu porté sur les
superstitions, met cet article a profit pour railks juifs cabalistiques pour leurs « contes
ridicules » censés expliquer le premier chapitreaddenésé.

9 HALPERN Catherine/ BITTON Michéle, Lilith, I'époasie Satan, Paris, Editions Larousse, 2010. p83.
91 H

Op. cit. p 84.
%2 0p. cit. p89.
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Le Sefer Razigllivre de magie juive imprimé a Amsterdam en 1pédpose, pour
se protéger de Lilith, un exemple d'amulette déaimme « efficace et confirmée pour
la protection de I'enfant et de l'accouchée cdatsercellerie et le mauvais ceif>»

Si la légende du pseudo Ben Sira est extrémempahdée, la rencontre de Lilith
et du prophete Elie, prophete d'Israél du IXe siesiant J.-C., dont la vie est relatée dans
la Bible, au Livre des Rois est moins connue.

Lors de cette rencontre Lilith explique au prophgtéelle se rend chez une
accouchée pour « lui donner le sommeil de la nairprendre le fils a qui elle a donné
la vie pour boire son sang, sucer la moelle d®ses abandonner sa dépouilfé Suite
a cette déclaration, le prophete Elie proféra uee@ane a l'encontre de Lilith qui la fit
reculer. Afin de se protéger de la démone, ce,rttit comme celui de Ben Sira, montre
gue pour se défendre de Lilith il fallait connaigteinscrire une suite de noms. Non pas
ceux des anges comme chez Ben Sira mais une rdeltite noms attribués a Lilith et
agissant comme une formule magique pour s'attirerpuotection, en l'occurrence contre
cette derniere.

Ainsi, Lilith apparait telle une harpie harcelambssablement méeres et nourrissons
comme le montre ces deux récits. Pour Pauline Beleajiere femme rabbin de France,
Lilith « est Iimage inversée d'Eve, désignée comimere de tous les vivants" dans la
Genése, nom qui lui a d'ailleurs été donné pamithe. La femme qui désire I'égalité,
refuseipso factoson réle de mere. Au lieu de donner naissance delhne la mort. Elle
est I'opposé d'Eve, la femme retenue par la toaditjui seule reste mentionnée dans la
Bible et qui, elle, accepte la soumissiofr. »

Lilith, en tant que femme et mére brave un interbtui de commettre le meurtre
d'enfants. La musique Metal met en scéne les taustes femmes et de leurs enfants et
tout aussi choquant que cela soit de toute fagerfait que se soit une femme qui
commette ces crimes est d'autant plus insoutenable.

Dans toutes les cultures, la naissance a un cezaséerée. |l s'agit de la venue
d'une nouvelle vie, de la victoire de la vie sumiart. De plus, la Nature tend a se
« continuer » et il y a une recherche de se pegpé&tans I'acte de la naissance qui est
annulé si I'enfant meurt. Le nouveau-né représanta fois une nouvelle vie mais
e€galement la perpétuation d'un nom. Pour se cocneaitiu caractére sacré de l'acte de
naissance au travers les époques, il suffit denserde nombre de divinités attachées a la
fertilité et aux naissances.

Cependant, la seule violence de toutes ces figtémsnines, qu'elles soient
vampires, guerrieres ou meurtrieres ne suffit ppstifier leur statut de muses du Metal.

% HALPERN Catherine/ BITTON Michéle, Lilith, I'épsa de Satan, Paris, Editions Larousse, 2010. p97.
94 H

Op. cit. p 101.
% Op. cit. p105.
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En effet, avec seulement cet attribut elles ne gartdes femmes violentes. Or le statut
de Iégende puis de muse doit reposer sur autrechos

B- Des femmes puissantes

Ces personnalités féminines outre leurs actesalendes, possédaient un véritable
statut de puissance et un pouvoir bien assis.

Selon la légende de Ben Sira, Lilith refuse, duféfrieinte, la position de succube,
« couchée sous », et prétend a étre incube saitiché dessus » mais d'ou viendrait la
légitimité de la demande de Lilith & Adam?

Le rabbin Louis Ginzberg dans legégendes des juifdcrit : « c'est Lilith qui fut
d'abord donnée a Adam comme femme pour meubleolgade. Elle aussi avait été
créée de la poussiére du sol. Mais elle ne resta v qu'un bref moment car elle
revendiqua une égalité parfaite avec son mari »dispute entre Lilith et Adam aurait
donc pour enjeu I'égalité des deux protagonistesodple.

Dans la legende de Ben Sira, apres le refus dth ldlbbserver une position de
soumission, Adam répond a Lilith : « Tu es destitaea étre au-dessous et moi au-
dessus ». Selon l'ouvragidith I'épouse de Satarcette remarque ferait référence a une
régle du Talmud de Babylone (Nidda 31b) : « Pourgiams les rapports sexuels le
visage d'un homme est tourné vers le bas, et deloe femme est tourné vers le haut,
vers 'homme? Parce que c'est I'endroit ou il até et parce que c'est I'endroit ou elle a
ete créée. » Cette mesure s'appliquerait a Evéutjaréée a partir d'une coéte d'Adam,
elle regarde alors celui-ci. Adam étant créé dera, son regard est donc dirigé soit vers
elle soit vers le sol.

Or, si l'on reprend les propos de Louis GinzbelgithLprovient de la terre tout
comme Adam. De plus, la Genése affirme « Dieu theanme a son image, c'est a
limage de Dieu qu'il le créa. Male et femelle fitrreréés a la fois.’® Cela permet dés
lors a Lilith de rétorquer : « Nous sommes tousxd&gaux parce que nous sommes tous
deux de la terre ». Le récit du pseudo Ben Sinposesuit : « ils ne purent s'entendre, et
lorsque Lilith en fut convaincue, elle prononcaniam explicite [de Dieu] et s'envola
dans les airs de l'univers. »

Lilith non contente de réclamer le droit d'étredmssus durant I'acte sexuel, se
permet de prononcer le nom de Dieu alors que celue devait pas I'étre. Lilith viole un
interdit. Ultime provocation, elle se permet deusefr un ordre de Dieu en ne retournant
pas aupres d'Adam. En effet, les anges chargésrdenener échouent dans leur mission,
ce gue des écrits tardifs vont tenter d'explig@mion certaines variantes autour de la
légende de Ben Sira, Lilith ne serait pas retouanfigrés d'Adam car selon ce qui est
écrit dans la Tora elle aurait expliqué : «un ntai a renvoyé sa femme ne peut la
reprendre pour épouse. Il ne peut pas coucher deeaa avec elle. Et moi, le Grand

% Geneése, 1, 27.
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Démon m'a déja prise’»Dans la Tora il est effectivement écrit : « Sormier mari,
qui I'a répudiée, ne peut la reprendre une foisligus'est laissée souiller, car ce serait
une abomination devant le Seignedf.» Afin de connaitre le nom du « Grand Démon »
dont il est question ici, il faut s'appuyer suClabale juive.

L'ouvragelilith, I'épouse de Satameprend les propos de Gershom Scholem pour
définir la Cabale qui peut étre orthographié kabba&linsi, la Cabale désigne «les
mouvements ésotériques qui apparaissent dans &sjund apres la destruction du
Second Temple, en 70 de notre ere. Historiquenterterme renvoie aux formes que
prennent ces doctrines a partir du Xlle siecleamohent au Xllle siécle ou la littérature
cabalistique connait un grand esstr»La Cabale renferme des connaissances
ésotériques donc délivre une tradition secretevguplacer Lilith dans le royaume du
mal. Ce royaume va reposer sur des références esrmmmme le Talmud et le Midrash
ainsi que sur des sources externes a la cultuwre ggmme les démonologies chrétiennes
ou islamiques. Mais ces sources puisent égalenagst lds croyances populaires.

Dans leTraité sur les émanations de la gaucthe cabaliste Isaac Ha-Cohen au
Xllle siécle, apparait le couple de Lilith et dengeel dominant le royaume du mal. Le
couple devient le « c6té gauche » de Dieu, s'oppaaa « coté droit ». Le coté gauche
représente les mauvais penchants de I'homme ebitesdn c6té saint. Il s'agit ici d'une
conception dualiste qui va s'imposer avec le bian dété, le droit, et le mal a gauche.
Ce couple maléfigue s'oppose au couple que fornaanfet Eve.

Samael et Lilith vont devenir le couple maléfigeeplus puissant de la mystique
juive. Samael apparait dans le/re d'Hénoch.ll s'agit d'un écrit attribué a Hénoch,
arriere-grand-pére de Noé mais il est rejeté pardiefs et ne figure pas dans la Bible
hébraique. Il est aussi contesté par la majoriséEdgises Chrétiennes qui le considéerent
comme apocryphdl y est notamment décrit la rébellion et la chdés anges déchus.
Dans le Livre d'Hénoch, Samaél est identifié conlme des anges qui se seraient
rebellés contre Dieu. Son nom va étre associéuh delSatan, le prince des Enfers chez
les Chrétiens. Samael détient le méme role quesogdl, il est a la téte du royaume du
mal comme le confirme au llle siecleTestament de Salomoécrit de magie juive, ou
Samael est reconnu comme le chef des dénfBns.

Le groupe Cradle of Filth dans son albubarkly, darkly, Venus Averséait
intervenir le personnage de Lilith des le premige tde I'album. Celle-ci se présente
ainsi : «I am she, Lilith; Mistress of the darck,Sheba, First offender, and seccour to
demons...5*

La reine de Saba est dans certaines légendes léssinLilith. En effet, toutes
deux sont des femmes régnantes. De plus, la reir@aba gouverne seule et passe pour

9 HALPERN Catherine/ BITTON Michéle, Lilith, 'épsa de Satan, Paris, Editions Larougse0. p 115.
% Deutéronome4, 4.
% HALPERN Catherine/ BITTON Michéle, Lilith, 'épsa de Satan, Paris, Editions Larougsep. p 117.
100 .

Op. cit. p 121.
101 3¢ suis elle, Lilith; maitresse de la nuit, @& Premiére infraction, secours aux démons"
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une grande reine de son temps. Cependant, poératifes raisons, elle est liée a la
figure de Lilith car une telle réussite est ceganent due a des incantations de magie.
Mais surtout, cette reine a l'audace d'entamerayage dans le but d'éprouver le roi
Salomon et de vérifier si celui-ci pourrait parssgesse répondre a ses énigmes.

L'une et l'autre étaient des femmes de pouvoie@othnaissances qui ne pouvaient
tenir ces attributs que d'une intervention sataniqu

La formation musicale désigne Lilith comme la «aB& concubine ¥ dans
Forgive me Father | have sinnedansBeyond Eleventh Howlle cherche a «crush the
Church beneath her hé® et « wanted war with God'¥. Dans I'album, Lilith par
l'intermédiaire d'une jeune femme, Victoria, ent &éa possession, part en quéte d'un
collier capable de répandre des fléaux sur la Tefesservir tous les étres, « She will
make of you a playthifd®” et de lui procurer l'immortalité. Dans le cliglith
ImmaculatecetteVictoria/Lilith est mise en scéne. Elle découvreaatlier et s'en pare.
Aussitot apres, son envie de meurtre se trouvepli&eLet le spectateur la voit prendre
plaisir & tuer une jeune femme.

Lilith dans la musique Metal est souvent assimdéeve. Aussi étrange que cela
puisse paraitre, les métalleux s'inspirent d'Evesdeurs compositions. Mais il ne s'agit
pas de I'Eve soumise a Adam mais plutdt de I'Eves'gst laissée tenter par le serpent en
goltant au fruit de la connaissance. Une connaissgni certes a provoqué sa chute
mais qui est synonyme de pouvoir. L'ensemble deolamunauté Metal reprend ce
passage de la faute mais nombreux sont ceux qunagent voir arriver le jour ou
Eve/Lilith prendra sa revanche sur Adam et sur D@&radle of Filth écrit danEhe Black
Godess Rises« To plot the new age's declin€%et "To ransack Ede’” surTo Eve
the Art of WitchcraftLes pochettes des deux versions de l'alRarkly, darkly Venus
Aversamettent en scene, pour I'un une Lilith brune, gaurtre une Lilith blonde. Toutes
les deux sont enlacées par Le serpent et tienra# léur main une pomme. Il y donc
bien une fusion des deux femmes Eve et Lilith damsusique Metal. L'une porte une
robe rouge ; depuis I'époge romaine le rouge syisdbdd puissance. L'autre porte une
robe noire mais a les mains tachées de sang,d=kes victimes. Sur les deux pochettes
apparaissent des roses, la reine des fleurs, maflecpar ses épines. Les roses sont a
associer a la figure de Lilith belle mais dangeeduspparait également un tréne sur
chacunes des pochettes symbole de son autorité.

Behemoth quant a eux chantent danshe Left Hand ov God« And woman by
my side, And scarlet is her skin, She's eagers® »°°. Le serpent est trés présent dans
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La concubine de Satan.

Ecraser I'Eglise sous son talon.

Elle recherche la guerre avec Dieu

Elle fera de vous un jouet.

Tracer le déclin du nouvel age.

Saccager I'Eden.

Et la femme a mes c6tés, a la peau écarlate, siélgver.

A W
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les compositions qui concernent Lilith comme dddeceiving Eyes« And serpent
hissing revelations$’

Si Lilith tire sa puissance de la sphere du mystigqertes démoniaque, il en va de
méme pour Jeanne d'Arc qui elle aussi puise lasidans le sacré.

En effet, c'est son statut de prophétesse qui pexrdeanne de rencontrer Charles
VIl et de se rendre au combat, un prophéte étamblzhe, la parole de Dieu. Ce titre, le
Seigneur peut l'accorder a qui bon lui semble. iAihgpeut s'agir d'un homme, d'une
femme, libre ou esclave. Colette Beaune dansleanne d'Ar&crit : « Chaque fois que
le peuple s'écarte de I'Alliance sainte, que lesh@e se multiplient ou que l'idolatrie
menace, Dieu envoie un prophéte réprimander ourestrepn peuple$°

Au Xllle siécle, seuls les prétres et les docteled'université peuvent interpréter
les Ecritures et ont pouvoir de les révéler. Cepahda prophétie selon Jean Baptiste
montre que Dieu avait choisi un ermite du déseutr pmnoncer le Christ et non un prétre
du Temple. Dieu semble valoriser les plus humhbesqu'il s'agit de délivrer sa parole.
Une parole qui serait dévoilée par l'intermédiaien songe ou par les révélations de
guelgues anges.

Nombre de femmes ont détenu le réle de prophétks Ige Sibylle ou encore
Cassandre qui avait vu la chute de Troie.

L'Ancien et le Nouveau Testament mettent Esthedjtduet Déborah dans les
positions de prophétesses détenant les messagiegrdu

L'apparition ou non d'un prophete reflete dans lquebnjoncture politique se
trouve un pays. En période de paix le nombre dph@es est bien moindre que durant
une période de crise. D'une maniére générale, heghptes femmes sont illettrées,
proviennent de milieux humbles et sont, soit desgs filles, soit plus agées et veuves.
Le rble de prophétesse sous-entend de disposer ckutaine autonomie afin de pouvoir
délivrer le message divin a qui de droit, roi opgal'Eglise, face au nombre croissant
de personnes se déclarant prophéte dut contréleraiaemblance des propos de ces
individus afin de démasquer les faussaires. Aidsgnne dut prouver aux autorités
ecclésiastiques et temporelles sa nature de pregget

Outre la puissance que Jeanne tire du fait d'@ireesd'une armée, son pouvoir
vient précisément des révélations qu'elle est dapdd rendre. Aprés avoir exprimé au
roi que sa venue lui était dictée par Dieu qudieimandait de lui porter secours, a lui et a
son royaume, Jeanne, selon son aumoénier Pasquermlyrait délivré des secrets « que
nul sauf Dieu ne pouvait connaitrés

De plus, Jeanne vint trouver le roi a une périodebon nombre de prophéties
prévenaient de la venue d'une vierge pour sauveyime.

199 Et le serpent siffle ses révélations.
H1OBEAUNE Colette Jeanne d'ArcParis, Editions Perrin, 2004. p 109.
M DUPARC PierreProcés en nullitétome 4, Paris, 1983. p 72.
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Déja, au cours du Xllle siécle une prophétie anaitrgu'une pucelle reconstruirait
ce qu'une vieille femme avait détruit et un palallntre Eve et la Vierge Marie prit vite
forme. Eve fit la Faute que la vierge Marie répamabuvrant la voie au Salut.

Une autre prophétie prétendait que le royaume tseraié par la beauté d'une
femme et que seule une vierge restaurerait sagnass Une rumeur populaire attribuait
une relation adultere a Isabeau, mere de Charles¥éc Louis d'Orléans, prenant ainsi
la place de la femme fautive et prétendait qu'uleege viendrait panser les maux du
royaume et restaurer sa grandeur. Jeanne fut rapitteassimilée a ces croyances et
devint donc cette pucelle que tous attendaient.

Dans un pays ravagé par la guerre, on espére gihgt® monts et merveilles
comme le retour de la paix et la libération du roya.

Les messages des prophetes antérieurs a Jeanmsgienp des propos similaires
mais la ou Jeanne marque son exception c'estajgelprétend capable d'accomplir la
prophétie qu'elle a délivré la ou les autres sdertaient de priéres. Jeanne devint un
symbole, un porte-bonheur qui marchait avec les giarmes de I'armée royale. Seule la
volonté de Dieu peut justifier la participation mku paysanne a la guerre, portant
I'étendard et la lance. Le pouvoir de Jeanne pnbwe la capacité des hommes a croire
en son statut de prophéte. Jeanne tire sa puisdaagqearoles divines qu'elle entend.

Ainsi le théologien Robert Ciboule déclare « Leteacle Jeanne sont au-dessus du
réle que la nature a attribué aux femmes. L'ordrendnde n'incline pas communément
les femmes a se méler des choses de la guéfreMais « Dieu peut tout et sa victoire
est nettement plus visible s'll agit par l'interiaé@ des femmes, des enfants ou des
humbles »3remarque Colette Beaune.

C'est donc Dieu qui donne la force a Jeanne dalletombat, ainsi I'ordre établi
n'est pas bouleversé. Ce ne sont pas les capdeitésanne qui lui permettent d'aller a la
guerre, c'est Dieu qui lui insuffle un peu de soovwir.

Jeanne fut comparée a Moise, Gédéon et Judas Meecha

Judas fut visité par un ange avant de défaire €arohe Nicanor, Gédéon recut
l'appel de Dieu alors qu'il n‘était qu'un simpledareur et Moise levant I'étendard de
Dieu, un baton, durant la bataille contre les Amigds, a obtenu la victoire.

Néanmoins, Deborah est la figure qui est la plus/sot rapprochée de celle de
Jeanne.

Le récit de Déborah se place dand.iere des Juged;un des livres de la Bible
hébraique, ou le lecteur apprend que le peuplebé&ubit le joug des Cananéens depuis
vingt ans. A cette époque le pouvoir est exercélgmjuges et Deborah est I'un d'eux.
Dieu lui transmet un message.

Il est question dans ce message d'une victoiretaindi contre les Cananéens.
Déborah se rend sur le champ de bataille et ddivparole divine qui donne le triomphe

12 DUPARC PierreProcés en nullitétome 2, Paris, 1979. pp 252-253.
13 BEAUNE Colette Jeanne d'ArcParis, Editions Perrin, 2004. p 216.
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aux Heébreux. Jeanne tout comme Déborah va surdmgide bataille et apporte la
victoire.

Dieu ne laisse pas ses messagers sans défemsepdidrvoit d'armures et d'armes.

Déborah porte un bouclier et la haste qui peutsgiteune lance soit un étendard et
Jeanne porte les mémes attributs. Dans I'Ancietaifent, Yaveh donne la victoire par
l'intermédiaire d'objets sacrés comme le batopeééu la banniére.

Jeanne fait confectionner un étendard en I'hondeudieu. Sa prophétie lui vient
de Lui et il faut que tous le constatent partouetle passe. L'étendard sert également a
galvaniser les troupes et Colette Beaune écritnassiet : « Sa seule présence, dit-on,
fait fuir 'ennemi qui tremble de peur pour sa &

Jeanne pour aller au combat et se défendre, posseleépée. Une épée qui
provient de la chapelle de Fierbois ou ses voiohtiindiqgué son emplacement. Selon la
prophétie, cette épée devait chasser I'ennemiianglasacrer le roi de France. Cette
épée, de par sa découverte dans une chapelle,t deviobjet miraculeux capable de
donner toutes les victoires. Dans le symbolisméépeque Jeanne devient le bras armeé
de Dieu et tant qu'elle possédera son épée, laindast assurée.

L'épée de Jeanne prend ici les caractéristiquegpées enchantées du cycle du
Graal. Les épées dans cette quéte servent a dekgr&us du Seigneur. Ainsi, Galaad
est le seul a retirer I'épée du perron lui donaaces a I'aventure. « L'épée aux étranges
attaches » permet au héros de surmonter |'épreukseldxure:*

Cette puissance divine, que recoit Jeanne, lui pedaller trouver le roi est de le
conseiller toujours sous couvert de ses voix. Aissi permet-elle de lui dire : «si tu
obéis a Dieu, changes ta vie et réformes ton rogailrte fera vaincre tes ennemis. Si tu
renonces a tous tes actes mauvais et si tu suisanesils, tu auras la victoire »*'°

Les voix de Jeanne lui dictaient sa conduite, ce epnfirme le duc d'Alencon :

« Elle avait des voix et un conseil qui lui diszgt qu'elle devait faire'’. Le frére Jean
Pasquerel, son aumonier, confirme et rajoute leciensait son conseil préférable a tous
les conseils humains. Jeanne dispose de trois conseillers. L'un d'@nt te role
d'ange gardien, garant du salut de son ame, cangergidiennement avec la Pucelle et
deux autres se partagent la réussite de sa mission.

Devenir prophéte donne a Jeanne un pouvoir imppredle a dorénavant acces a
la parole publique qui est extrémement restreioig fres femmes car attribuée au sacré
et au pouvoir.

Christine de Pizan dahs Cité des Dame®uvrage paru a Paris en 1405, s'efforce
de démontrer que les femmes sont capables de seldéssprit et rappelle qu'elles n'ont
pas acces aux universités, qu'elles ne peuvenpr@aber ni prendre la parole en public

14 Op. cit. p 261.

15 Anonyme, trad fr moderne BAUMGARTNER Emmanuéle,Quéte du Saint-GragEditions Honoré
Champion, Paris, 1979.

116 KORNER HermannDie Chronica novellaEditions Schwalm, Gottingen, 1895. p495.

7 DUPARC PierreProceés en nullitétome 1, Paris, 1977. pp 486-487.

Y8 TISSET PierreProcés de condamnatiptome 2, Paris, 1970. p 46.
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conformément aux paroles de saint Paul : « Quefdesmes se taisent dans les
assemblées. » Ce a quoi Christine de Pizan rétarqueSi Dieu avait voulu que les
femmes ne parlassent pas, Il les aurait faites tesiet™®.

C'est par la parole que passe la mission de premieat'est ce que Jeanne utilise
notamment sur le champ de bataille afin de condegetroupes. C'est par ses paroles
gue les hommes la suivirent, par ses promessestoae.

Dans le titreThe Death of Lovelu groupe Cradle of Filth, Jeanne « was on a
mission from the highest aboveé®%: Le groupe reprend bien le caractére divin et
prophétique de la mission de Jeanne « By commatitedfing of Heaven ¥, De plus,
les palrzgles évoquent l'aspect de son armure «dlkagainst the English in a torrent of
light »™“<,

Le groupe fait a la fois référence a la lumiéreSkigneur guidant Jeanne, une
lumiére qui écrase ses ennemis, mais égalemeépiadte de l'entrée de Jeanne dans
Orléans. Le soir du 29 avril 1429, c'est a la lumide nombreuses torches que Jeanne
portant son étendard, montée sur un cheval blaina arOrléans pendant que I'armée de
secours s'en venait par la rive nord. La multitdgelumiéres pour accueillir Jeanne
donnait un caractere sacré a la scene. Jeanneeatait un espoir pour la population,
celui de chasser les troupes anglaises. Les pgrode®ncées par Jeanne laissérent des
marques dans le cceur de ses hommes et notammentelande Gill de Rais: « And
even when they caught her breath, her words wealdel a scar’$®.

La personnalité non soumise aux conventions dengdandonne un rayonnement
d'insubordination qui sied a la musique Metal.

Jeanne est une femme forte que l'on écoute dantegs ou une femme de sa
condition était peu considérée. C'est une femmel'quesuit, qui est capable par ses
paroles de soulever les passions masculines doguque des hommes I'accompagnent
au combat. Jeanne sait les rallier autour d'elleeesont toutes ces qualités qui sont
attendues d'une muse et d'une femme prétendaet ebtjouer un rdle au sein de cette
musique.

Lilith et Jeanne sont deux figures qui ont margué&dmaine du religieux, I'une
celui du mal et l'autre celui du bien. Cependasdnde fut brulée comme une hérétique,
une sorciere. La frontiére entre sainteté et slemielest extrémement infime tout comme
la limite entre christianisme et paganisme semtrike @us que confuse. La raison en est
simple, afin d'asseoir son pouvoir, le christiar@sg¥®est construit en s'appropriant les
croyances populaires bien établies qui lui étai@nmterieures. Les fétes religieuses

119 p|ZAN Christine La Cité des Damegditions E. Hicks, Paris, 1986. pp 58-59.
120 E|le était sur une mission de la plus haute irgme.

121 par ordre du roi du Paradis.

122 Embrasée contre les Anglais dans un torrent mé&he.

123 Et méme quand ils attrapérent son souffle, seslgmlaisseraient une cicatrice.
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chrétiennes vont dés lors correspondre aux ancefites paiennes dans un grand
syncrétisme contre lequel I'Eglise va n'avoir deseade lutter.

La musique Metal, comme le domaine du religieux, s grand mélange de
références et de croyances. Ainsi, si Lilith oindespeuvent en étre des inspiratrices, les
figures féminines des religions paiennes le sarttaatant.

Ainsi, il n'est pas rare de voir citer dans les positions Metal les noms de
différentes divinités féminines grecques, romainesydiques ou orientales. Une
précédente partie évoquait la violence dont pouedié preuve ces divinités. Ce statut
les place toutes au-dessus de la nature humailes. int divines et cette nature leur
confere une puissance et des pouvoirs. Un pouwdirrgpose sur un choix : celui
d'accorder sa grace ou non a un ou a des d'individu

Ainsi, les Valkyries sont craintes car elles « giest la mort et décident du sort
masculin $** Afin de ne pas attirer leur attention, il estaenandé aux guerriers de ne
pas regarder le ciel durant un combat. Ces femmagigmhient ceux qui allaient rejoindre
l'autre monde. Il y a, en plus de la mort, un chawpliquant le destin. Les Valkyries
choisissent ceux qui, une fois tombeés, rejoindi@tianquet divin.

La déesse Kali détient le pouvoir de détruire etcder ; elle est aussi appelée
« Mére du temps » autant dire que c'est l'une ddgitds les plus importantes du
panthéon hindou. Kali est crainte autant qu'elteappréciée, elle représente la dualité
parfaite du cycle de la vie et de la mort. Celuiggnére Kali est libéré de la peur de la
destruction, il est placé sous la protection déclesse.

Il en va de méme pour la déesse Ishtar qui repi@sela fois I'amour et la vie mais
aussi la guerre. Un pouvoir qui en fait une déesspectée.

Cradle of Filth écrit suBlack Godess Rise« Ishtar my queen, come forth to me
and help me seize, my future from the house oftde&t Puis danghe Rape and Ruin
of Ange] il est question qu' « Inanna ros&$

Le groupe Behemoth dans I'ensemble de ses chansibise différents noms
mythologiques féminins qui tous sont caractérisd'gxercice d'un pouvoir.

La déesse Kali est la figure la plus présente desigextes du groupe pour son
aspect horrifique d'une part, puis d'autre pany ga capacité a détruire ce qui existe.

Le chanteur cherche a obtenir sa grace afin qdédase lui confére sa puissance
et son pouvoir. Une quéte d'immortalité ou la pderla destruction de son pouvoir
n'existerait pas. La chansd@layingthe Prophets ov Isast un parfait exemple du
mélange des références mythologiques du groupe s¢slinspiratrices. Ce sont Hekate,
la magicienne des ombres, le Sphinx mi-femme mm-kpi dévore tous ceux qui ne
peuvent pas répondre a ses énigmes ou encorerfgefghiétre malfaisant.

124 BOYER Régis|es Vikings: Histoire, mythes, dictionnaifearis, Editions Robert Lafforzpos. p 414.
125 |shtar ma reine, viens devant moi et aide maiigirsmon avenir dans la Maison des Mort.
126 |nanna s'éleva.
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A linstar des hommes, les femmes sont tout awgslles d'étre a des postes de
pouvoir et d'avoir une ascendance sur autrui etpglvent notamment détenir celui de
lui donner la mort ou non.

La déesse égyptienne Isis est une figure apprékiggoupe, elle compose, avec
son frere Osiris, le couple régnant de la myth@aggyptienne. Isis est la déesse de la
vie. Behemoth danBefiling Morality ov Black Gocthante: « O Isis mother ov aft%

Elle va vaincre le dieu Seth qui aprés avoir agsason époux, prévoyait de s'installer
sur son tréne. Isis possede d'immenses pouvoirsneocelui de rendre la vie, ce gqu'elle
fera pour Osiris.

D'autres créatures, apparues plus récemment ggtsispar excellence des figures
capables de se jouer de la mort, bien entendungiva est l'une d'elles. Celui-ci « fait
appel a un tréfonds universel de croyances et despi€es a la mort et a la vie apres la
mort »*?® note I'historien Matei Cazacu. Quelles que sdiestivilisations, I'édification
de maisons pour les défunts traduit un souci, @uie pas revoir un mort revenir parmi
les vivants. Une distinction est alors faite eméreorps et I'ame. Pour celle-ci il est soit
guestion de souffle, le souffle vital, soit de saldgncien Testament précise : « Garde-
toi seulement de manger le sang, car le sang,|éps, et tu ne dois pas manger I'ame
avec la chair »*°. Le Dracula de Matei Cazacu explique qu'il s'agit du « palat
départ des croyances qui mettent en scene les kesnpis boivent le sang des vivants
pour assurer leur propre existen¢®»Le vampire se présente comme une créature
capable de prendre I'ame d'une personne.

De plus, le vampire est un étre qui se moque dests et de la vie. Tout comme
le fantdme, le vampire est déja mort et vit auenildes vivants. En matiere de fantomes
et de revenants, le filnfthe Othersd'Alejendro Amenabar reste un grand classique. Le
vampire est un prédateur qui se nourrit de la ®decla vie, le sang des étres humains
afin de pouvoir lui-méme garder I'apparence dedalva figure du vampire bouscule la
logique des choses, il s'agit d'un non-vivant ayapparence de la vie. La puissance de
cette créature provient de son statut de « modntiw , étre qui a un pied dans le réel et
qui connait ce qui se passe apres la mort, il bfav&ontiere de la realité et du
fantastique.

La comtesse Bathory, pour sa recherche de jeuasssailée au sang, est souvent
comparée aux vampires. Mais d'ou vient la puissaeck comtesse? Celle-ci n'est pas
liée au domaine du divin, ni comme le vampire, @ ttansformation ou a un état de mort
vivant. La puissance d'Erzsébet est bien de ce enendlle la tire de sa lignée.

127" |sis mére de tout.

128 CAZACU Matei,Dracula, Paris, Editions Tallandier, 2004 et 2011 posrisente édition, p 299.
129 peytéronomel2, 23.

130 Op. cit. p 300.
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Les Bathory sont une famille princiere hongroissggalant une grande fortune.
Erzsébet épouse Ferenc Nadasdy en 1575. Celui-offiia a Erzsébet le chateau de
Cachtice se trouvant sur les hauteurs des Carpates.

En 1578 Ferenc devient chef des troupes hongr@sesmtamment pendant la
guerre contre les turcs qui dure de 1593 a 1606aridd'absence de son mari parti a la
guerre, la comtesse gére seule son domaine esueeasa défense des propriétés de son
époux, notamment durant I'année 1599, ou le villdgeCachtice va étre pillé par les
Ottomans. Ferenc Nadasdy meurt au cours de |'alB@e laissant son épouse a la téte
de ses propriétés et détentrice en plus d'une baterfortune personnelle lui venant de
sa propre famille

Entre 1602 et 1604, un prétre vint trouver le copakatin Gyorgy Thurzo pour lui
faire part de I'enlevement et de la mort de nondg@eyeunes femmes et en attribuant la
responsabilité a la comtesse Bathory. Les rumdllag@oises s'accentuerent et en 1610.
Gyorgy Thuzo charge deux notaires comtaux de riicugdbmbre de témoignages qui
prouveraient la participation d'Erzsébeth dans éeinine de toutes ces jeunes filles. Une
cinquantaine de rapports furent rassemblés et Thmacha sur la résidence de la
comtesse interrompant son diner et l'arréta.

Selon larticle de Michel Meurg€f, le palatin aurait retrouvé un cadavre de
femme mutilé en la demeure de la comtesse et miétéavoir surprise commettant ce
crime la condamnant ainsi a la détention.

Les serviteurs de la comtesse furent interrogéssemnblerait que les complices de
ses crimes soient un adolescent et trois femmes. d® leurs interrogatoires, les trois
complices avouérent sous la torture avoir participg sévices et meurtres des jeunes
filles avec I'appui de la comtesse. Il est alorssgjon de jeunes filles dénutries, de corps
et de visages brilés et lacérés. Cependant, fatabsence de preuves, seuls les
témoignages des complices torturés corroboraierthése de la participation de la
comtesse. Erzébet étant noble, le roi de Hongr&ralt que de nouvelles recherches
soient menées pour prouver son implication dans toes crimes de facon plus
convaincante avant de la voir condamnée.

En 1611, de nouveaux témoignages vinrent s'ajaurrpremiers et les accusations a
I'encontre d'Erzsébet se renforcérent, dessinanscknes d'horreur toujours plus atroces.
Le roi Mathias décida de ne pas rendre public ¢e¢s qui lui aurait pourtant permis de

faire main basse sur les biens de la comtesse-aelés ayant légués a son fils par

testament.

La comtesse fut condamnée a vivre confinée en Bateau en 1614 et mourut quelques
mois apres la mise en application de la senteree c8mplices quant a eux furent mis a
mort bien avant la décision d'enfermement de leaftnasse qui ne fut pas méme

entendue durant son proces.

131 (dir) ANGELIER Francois/ BOU Stépharictionnaire des assassins et des meurtri€aris, Edition
Calmann Lévy, 2012.p 48,
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L'histoire de la comtesse Bathory reléve sans dplute du fantasme, ou plutét du
cauchemar, que de la réalité. S'il n'est pas exgldrzsébet ait bel et bien perpétué les
crimes dont on l'accuse, rien cependant ne prou'eti@les ait réalisés non plus.

Michel Meurger expose des éléments déja soulevéd'patres, Laszlo Nagy,
Suzanne Kord ou encore Irma Szadeczky-Kardés$ous, insistent sur le fait que la
comtesse ne fut pas entendue lors de son prosedvdljuent la torture comme moyen
d'obtention d'aveux pris pour des preuves et obsérgue nulles fouilles ne furent
engagees pour trouver les corps des victimes médgrindications obtenues. lls notent
également le réle des rumeurs non vérifiables &ileyue la procédure était illégale. En
effet, pour condamner un noble sans citation deuaatcour, il fallait qu'il soit surpris
en train de commettre un meurtre. Or, la comtegsgduvée en plein diner ; il n'est ici
nullement question de meurtre.

Ces historiens mettent alors en évidence le rééejoua I'exposition d'un corps le
lendemain de l'arrivée du palatin en la demeuréadmmtesse. En effet, le palatin est
arrivé le soir or un procés n'allait pas se tenimpéeine nuit donc il est plus facile de
débuter un proces durant la journée d'ou la déctaide corps.

Le film La comtessale Julie Delpy sorti en 2010 présente la comtesseme
victime d'un complot masculin, les hommes ne suppbipas de voir une femme réussir
a gérer seule ses domaines et posséder une ridaeksssant détentrice d'un certain
pouvoir ; une réussite, que l'on attribue génératdgm la bonne gestion d'un homme.

A la lumiére de ces propos, il apparait evidenumgi'telle personnalité et une telle
histoire puissent fasciner l'univers de la musibfiatal.

Les artistes se trouvent face a une affaire étramgee peu d'éléments pour
confirmer ou infirmer les accusations dont est sat®e la comtesse et qui lui sont
ensuite imputées.

Ce sont des crimes d'une violence extréme quevBoattribuer a la simple folie
d'une femme mais que les rumeurs populaires varitdt lier au démon, permettant,
selon la conviction ou l'interprétation de chacaha légende ou a la réalité de traverser
le temps.

Cradle of Filth reprend tous les éléments de li@faomme les violences dont on
accuse Elizabeth mais également sa chute.

Ainsi, les paroles d8athory Ariaretrace son histoire: « When her gaolers were
assailed, with condemnation from a prieSt»La chanson se poursuit puis apparaissent
les propos suivants: « And though spared the phigs by dint of nobled bloodlined
birth...»"*% Le groupe exprime aussi, & sa facon, les toruleeses complices : « To the
tortured cunts of accomplices»"*°. Enfin, ce titre fait intervenir le personnage lde

132 Op, Cit, p 49,

133 Quand ses gedliers ont été assaillis, avec legaronations d'un prétre.

134 Et bien quépargnée de la morsure du blicheradarde de la noble lignée de sa naissance...
135 Jusqu'aux chattes torturées de ses complices.
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comtesse qui livre son sentiment sur son chatiment | rot, alone, insame [...] Beyond
these walls, wherein condemned, to the gloom afumtere tomb.. 33°

La violence et la possession d'un statut de puigsaont certes tres importants
dans un monde dominé par la virilité et le pouwa@sculin. Cependant, dans l'idéologie
de la scene Metal, il faut prendre également enpterane autre attente tout aussi
masculine, qui implique des attentes physiques [gus muses, le fantasme dont il était
guestion au début de cette partie, celui de latBdatale.

C) Un corps dangereux

La musique Metal constitue essentiellement un milithommes reflétant non
seulement les fantasmes masculins mais aussi ig#gesr physiques d'une société
toujours plus axée sur I'image et le dévoilemenitev'exhibition des corps.

Le corps est devenu une nouvelle source de pouaolreauté étant un argument
de vente. L'un comme l'autre deviennent objetdtes les attentions. Dans un but tout
aussi commercial, les fantasmes de la musique Muttent en scene des figures
féminines aux physiques agréables auxquelles seumétyncrétisme des mythes de tous
les temps abolissant la temporalité historiquepiepos.

Pour Come Fabre le romantisme noir « développeinteeprétation plus crue,
ouvertement sexuelle, amére et ironique de cesanytt son corollaire : une agressivité
manifeste envers le spectateur supposé mascliin. »

Cette interprétation peut également s'appliquer musique Metal. La brutalité de
cette musique fondant sur le spectateur répondse&raualité violente de ces femmes
déchainées, muses ci-dessus évoquees et demeliagasra-plan.

Ainsi, en ce qui concerne la comtesse Bathory, muwenseignement n'est donné
guant a la description de son physique. Ce sontptEdes, les romanciers et les
illustrateurs qui vont « donner un corps » a citeme. De son physique on ne sait rien
et sont seulement évoqués des portraits supposesor tout d'abord les romanciers qui
vont peindre I'apparence de la comtesse. Par @, & seront les illustrateurs de bandes
dessinées qui vont s'attacher a donner un physidaesebet. La comtesse devient une
femme fantasque aux formes parfaites, généralebreme aux cheveux longs et a la
peau évanescente.

La grande majorité des illustrations la mettensegne dans une baignoire remplie
d'un liquide rouge, le sang de ses victimes. Qetaijjouent sur lI'ambiguité de son
affiliation aux vampires en faisant couler un fiflet sang de ses levres.

136 Je pourris, seule, folle... Au-dela de ces murgeauis condamnée, a la tristesse et a I'obsalititée
tombe austere...

137 FABRE Codmel_e romantisme noir & I'heure du symbolisme: La pefitede Dame Naturecat:
L'ange du bizarreFirmengruppe APPL, aprinta druck, Wemding, 2q1348.



85

Surtout, elle est représentée de maniére a ceegsigektateur ressente un malaise
face a ce sang mais également une attirance faaébaauté. Il y a un deésir de créer un
trouble, une ambivalence, dans ces illustrations.

Le spectateur est placé devant une représentatign des ambiguités du désir
sexuel féminin, mais également face a ses prop#essdsadiques. L'imagerie ne va
néanmoins pas trop loin car le corps érotisé dierdame, offerte aux regards, est en
partie caché par la baignoire ou le liquide sartglan

L'imagination populaire va également lui prétertlags du vice de chair aimant se
repaitre sexuellement de ses victimes avant deuégs Pour parfaire le tableau du vice,
furent également attribués a la comtesse nombjeudes amants.

Cradle of Filth attribue également a la comtessg p@ssions homosexuelles,
précisées dans les parolesBighory Aria« whilst her lesbian fantasy.

Les chansons décrivent une femme belle provoqeadésir des hommes : « Men
entranced divined from her gait’$ dansBenaeth the Howling Star&e groupe décrit
une Bathory a l'appétit sexuel développé. En eftetmajorité des titres de I'album
Cruelty and the Beastvoque les désirs et les passions charnelles denddesse. On
retrouve ainsi les termes suivants : « So whenfahdike a sinner to vice $° « her
coven of suitor ¥, « But there in a orgiastic Hell, No horrerere worse, Than the
mirrored revelation, That she kissed the Devil'slipis, By her own decree$, «
Through the sea of foreplay'$, « Lycanthropic in the conjugal be&*$ou encore « To
fulfil my sexual urge »*°

Il existe dans les paroles tout un vocabulaire di& actes sexuels comme
« masturbating » ou « ridden splif'%

L'alboum Dusk and her Embracelécrit également des scénes d'amour de la
comtesse Bathory dans les chandemseral in Carpathiaou les groupes mélangent les
personnalités de la comtesse, de Lilith et de ¢ésské Diane

La beauté de la comtesse est « Even Death paledmpare, To the teint of her
splendour %' et en un simple regard, tous étaient envoutééetder beauty spun webs,
Round hearts a glance would bethrott{®

Le groupe Cradle of Filth dépeint Erzsébet comme helle femme mais malade.
Les termes en rapport a la folie sont nombreux ¢emtextes du groupe qui la montrent

138 Alors que ses fantaisies lesbiennes...

139 | es hommes étaient divinement enchantés parreardée.

1401 orsqu'elle a succombé, au vice comme une pés$ere

141 33 réunion de galants.

142 Mais ici dans un enfer d'orgie, aucune horreétait' pire, que la révélation reflétée, qu'elle eambait
le phallus du Diable de sa propre initiative.

143" A travers une mer de jeu sexuel.

144 | e lycanthrope dans le lit conjugal.

145 Pour combler mon désir sexuel.

146 | es cuisses écartées.

147 Méme la mort est pale en comparaison de la soeitle sa splendeur.

148 Déja sa beauté tissait des toiles, autour desscemcoup d'ceil voulait se fiancer.
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complétement obnubilée par la jeunesse et la bekugdn apparence, partie intégrante
de son pouvoir pour dominer les hommes.

On retrouve dans cet album tous les ingrédientsamoan gothique avec des
tortures et surtout de trés nombreuses descript@ttes sexuels. La comtesse apparait
comme une femme libérée préte a toutes les expéseméme les plus macabres et
morbides ol « Wher pleasures took flesh, and peinerseless°. Il suffit d'écouter le
titre Venus Fear titre instrumental, ou l'auditeur entend deuxtesrcris, ceux de la
comtesse en plein acte sexuel et ceux d'une jelmeude I'on torture afin de récupérer
son sang.

La comtesse Bathory de Cradle of Filth est une ferpmissante qui se moque des
convenances et que sa fortune alliée a sa beantfent désirable mais surtout
intouchable. Une puissance dont elle est parfaienmonsciente et qui la rend
redoutable. Il faut attendre les accusations dtétrg pour que I'on décide de mettre fin a
ses agissements. Véritable image de la femme fd¢atgroupe se sert de ce personnage
pour laisser libre court aux fantasmes sexuelg eaence qui anime les membres de la
formation.

La femme vampire est créée sur le méme modele.pdédatrice préte a user de
tous les charmes de son anatomie pour obtenir degace qu'elle souhaite : son sang.

Source de vie et de l'éternelle jeunesse de soelagpe charnelle, le sang est
indispensable a la régénérescence du vampire. tieendyr vampire a connu au cours du
temps de nombreuses transformations. Le plaisirddmpire vient au moment méme ou
celui-ci plante ses crocs dans la chair de sa prée la suite, cette pénétration va
prendre une connotation sexuelle et va donner agqtietit corps au mythe du vampire
amant sensuel et sauvage qui lie une libido t@thielle au sang.

Les vampires femelles dans la musigue Metal sostidas, souvent mises en
paralléle avec d'autres figures démoniaques toagi dranspirantes de vice et de luxure.
L'imagerie Metal met en scene de nombreuses figiéremines ailées, anges déchues
(car dans cette musique les anges peuvent étrésesu démones , toutes n'en sont pas
moins cruelles, dangereuses et deésirables, repagsela perversité incarnée. Une
séduction mortifére ou la raison n'existe plus.

Les rapports sexuels des créatures du Metal peldgaiement tourner a des
scenes érotiques entre femmes. C'est une scena @tiie développée chez la comtesse
Bathory de Cradle of Filth mais c'est égalementds dans certaines bandes dessinées
consacrées au personnage de la comtesse ou ceiniédoa exploitant son histoire.

Camilla, roman de Joseph Sheridan le Fanu met en sceramgine Camilla qui
va séduire puis tuer la jeune Laura évoquant I''sexgalité féminine. Cette vampire va
étre citée sur le titr®ueen of Winter, Thronede Cradle of Filth. Un théme tout aussi
développé dans la pornographie comme le soulignthiMa Trachman : «la scene
lesbienne est un passage obligé du script pornbigra@ $*°. Le théme de la sensualité

14901 les plaisirs prennent la chair et la douleanssremords.
150 TRACHMAN Mathieu,Le travail pornographique: Enquéte sur la productide fantasmeParis, La
découverte, 2013. p 233.
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entre femmes est trés présent dans l'imagerie dupgrmais il s'agit toujours d'une
sensualité sanglante et souvent fatale, d'un estietqui représente la souffrance
orgasmique comme le montrent les pochettes desnalldthePrinciple of Evil Made
FleshetVempire

Ces figures maléfigues sont bien souvent brunesy@si la couleur de cheveux
reflétait la noirceur de I'ame et quant aux rouskmss chevelures les assimilent aux
sorciéres, la couleur rouge rappelant les flammed'Ehfer et la couleur du sang.
Lorsque la créature est représentée avec une cinevadbnde, c'est pour mieux rendre
compte de sa chute dans la perversion ; le bloadtayincarner lui aussi a sa facon la
femme fatale sous les traits de Marilyn Monroe euBtigitte Bardot, fut longtemps
associé a la pureté.

Les propos de Come Fabre sur le romantisme ndiagant particulierement bien
a la musique Metal et au message que cette musiguehe a transmettre.

Ainsi, Come Fabre écrit : « A la racine du diabokéshérité du romantisme noir se
trouvent en effet les principes de I'anticonformesmoderne : l'insatisfaction et I'ennui
ressentis face aux conventions sociales, I'eneepdrimenter et de nier, la curiosité et
l'impiété, la subversion et l'inversion, le désatsolu >

Ces femmes, muses de la musique Metal, qu'ellasosenent Bathory, Lilith,
vampires, anges déchus ou démones, sont utilisesepgenre musical pour attaquer,
subvertir ou ridiculiser le monde contemporain lgetinsidére étouffé par I'hypocrisie
d'une bourgeoisie bien-pensante. Elles sont la péfuatyer les hommes sur leur soit-
disant supériorité et les met face a leurs pulsiessplus inavouables. Des femmes
laissant ainsi libre cours a leurs désirs sont chotes pour une morale de plus en plus
pressante dans une société toujours plus contndéée ou cependant, les corps sont de
plus en plus dénudés.

Ce phénomene est aussi apparu dans les films aimérielsUn frisson dans la
nuit, de Clint Eastwoodde 1971 et.iaison fataled'Adrian Lyne en 1986 « qui évoquent
tous deux le jeu de dupe dont sont victimes legrfemde leur époque [...] le message
de ces films est que I'amour libre est une maseamaasque personne n'est réellement
libre. Surtout pas les femmes, que la société mlacs une situation sans issue. Si elles
se donnent sans rechigner, elles se comportent eaesihommes ou des garces. Mais
si elles veulent plus que des rapports sexuels Isademain, ce sont des psychopathes
qui vous harcélent. %2

La démone Lilith est dés son origine associée @hmuche et aux épanchements
incontrélés condamnés dans le Talmud.

31 EABRE Coémela sorciére, le monstre et le squelette: Les dénderia libre-pensée, L'ange du
bizarre, Firmengruppe APPL, aprinta druck, Wemding, 2q1375.

152 PENNER Jonathan et SCHNEIDER Steven layginéma d'horreyrParis, Paul Duncan pour les
Editions Taschen, 2008. pp 174-177.
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Le Talmud de Babylone met en garde les hommes duar®euls contre les
attaques de la démone. Lilith apparait comme uoeufe les harcelant et les conduisant
a leur perte. Elle représente une sexualité sauvdaguelle il faut résister.

De plus, la querelle durant I'acte sexuel entrghLdt Adam refléte I'envie pour cet
étre féminin de pouvoir se placer a niveau égat #hemme et d'éprouver elle aussi du
plaisir durant l'acte d'amour. La Cabale met égalénen garde hommes et femmes
contre les agissements et la subversion de Li#titbans la morale juive la femme ne doit
pas demander l'usage du lit, sous peine d'éttéerde prostituée'ss. D'ailleurs, dans le
Zohar, Lilith prend des allures de prostituée erapprochement va se faire entre Lilith
et la Prostituée de Babylone.

L'Apocalypse évoque le chatiment de Babylone et not'est avec elle qu'ont
forniqué tous les rois de la terre, et les halstalet la terre se sont saoulés du vin de la
prostitution.[...] Et je vis une femme, assise sue WBEte écarlate couverte de titres
blasphématoires et portant sept tétes et dix codmesfemme revétue de pourpre et
d'écarlate, étincelait d'or, de pierreries et déepgeelle tenait a la main une coupe en or,
remplie des répugnantes impuretés de sa prostitutis->*

Les groupes Cradle of Filth et Behemoth vont regireice theme.

Behemoth va s'en servir comme iconographie de lbaimeEvangelionou l'on voit
une femme fiere, en majesté, tenant une coupe glaive. A l'arriere-plan ou servant de
trdbne, une créature a tétes multiples et au premlian deux hommes priant et
s'agenouillant aux pieds de la femme, montrant $ewvitude. Cette image annonce le
regne de la nuit, le glaive pourfendant la lumidwesoleil, face lumineuse défigurée en
un cri.

Cradle of Filth quant a lui présente Lilith dafarlot on a Pedestahvec de « long
dark hair braided wirh pearl$3. Puis danistress From the Sucking Pltilith prend
l'allure « A blaze of golden hair, cascading downaagel's faces®, et dansThe Spown
of Love and War« she rode the Beast’

Il existe un rapprochement entre Lilith et la Pitage de Babylone chez Cradle of
Filth. D'ailleurs, il s'agit « From this harlot @npedestal® En ce qui concerne les
cheveux de feu du personnage, une légende veut Lditk possede un corps
incandescent et le groupe s'est alors inspiré tte bestoire. De plus, Cradle of Filth
nous apprend également que son personnage defakgede des griffes « claws » dans
Lilith Immaculate

La Lilith du groupe est une « tentatrice » comrapdrend a l'auditeur la chanson
Forgive me Fatherl have Sinnettlle va se servir de ses charmes pour vaincre les
hommes « and tonight | come for yod> comme I'annonce le premier titre de I'album

153 HALPERN Catherine et BITTON Michélejlith, 'épouse de SatarfParis Editions Larousse2010. p 63.
154 Apocalypsel 7,17, 2-4.

155 | ong cheveux noir tressés avec des perles.

%6 Une flamme de cheveux d'or cascade sur son visage

37 Elle chevauche la béte.

138 De cette Putain sur un piédestal.

159 Et ce soir je viens pour vous.
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The cult of Venus Aversd.e titreOne Foul Step From The Abyd&crit : « A stunning
woman % et « statuesque'®. « She came Lilith, a perfect myth, The scarlebreh
»%2 Lilith est capable « Enslaving men with the snggof her bodice 3$*

L'ensemble des paroles de l'albirarkly, darkly Venus Aversdécrit une belle
femme jouant de ses charmes pour arriver a sesdiimsiner le monde, provoquant des
orgies de luxure partout ou elle passe. Les thaaheslés sont souvent ceux de I'amour
ou Lilith est une tentatrice experte libérant esdant libre cours a l'imagination et aux
fantasmes masculins.

Dans la musique Metal, Lilith va étre associée a.Be ce fait, Eve va prendre les
mémes caracteres sensuels que Lilith, comme dantip [Eemptationou son personnage
se trouve dans le jardin d'Eden vétu de facon mavie ou encore dans le tiffe Eve
the Art of Witchcrafou encorelhe Black Godess Rise our union is one, sweet, sinful
Eve %% Eve devient un personnage désirable et ne refigépkis seulement la chute de
I'homme chassé du Paradis. Le Metal garde toujenrtete cet aspect de son histoire,
mais Eve n'en n'est pas moins une femme importéptajse du premier homme de la
creéation. Dans la musique de Cradle of Filth, Eveng les traits d'une femme mi
démone-mi déesse céleste rattachée a la nuit, niqgor@pice aux réveries érotiques du
groupe : « Oh, how | craved for yot®

Les textes du groupe sont des chansons d'amouadést ou il est toujours et
inlassablement question de la domination de I'snd#@ix membres du couple sur l'autre,
I'entité féminine étant percue comme divine et ddauté ensorcelante.

Pour Cradle of Filth, ses muses sont toutes catgsiele méme modéele, une jeune
femme belle, étrange, puissante, éveillant le dd®e le narrateur qui a la lourde tache
de faire ressentir a l'auditeur, par sa musigusest paroles, toute la violence et la
sensualité que lui inspirent ces femmes.

La séduction de ces muses du Metal tient d'un jepeut s'avérer mortel ce qui le
rend fascinant voir sublime, donnant alors librarsca une sexualité plus sauvage, plus
brllante tandis que la vie est en jeu. Il y a danMetal une idée de se perdre dans
I'extase avant le trépas. Vie et mort sont a praginnedoublant la force des partenaires
sexuels.

Les divinités féminines paiennes vont servir de @mdgour donner vie a des
guerrieres belles et fortes. Ainsi, les Valkyriemsl la sphére Metal vont prendre des
allures de magnifiques jeunes femmes en tenue khdatp comparables au mythe des
Amazones, belles et farouches. La déesse Kali momte féminité et une nudité
conquérante et fiere mais néanmoins habillée ithatsr morbides comme des tétes
coupées mettant en garde contre sa puissance.

160
161
162
163
164
165

Une superbe femme.

Sculpturale.

Elle est venue Lilith mythe parfait, La prostiéuécarlate.
Asservir les hommes avec la force/puissance deasage.
Notre union est unique, douce, Eve pécheresse.

Oh, comme je t'ai violement désiré.
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Artémis et Diane, déesses lunaire et de la chassg,percues comme des figures
sombres de la nuit, des enchanteresses attisaédsie masculin. Elles ont refusé le
mariage afin de rester vierges et mener une vidibdeté. Elles tirent une certaine
puissance de ce choix les rendant désirables etusodéfi pour celui qui cherche a les
posséder.

Vénus est présente également, sa beauté provogigantpassions. Elle est
présentée chez Cradle of Filth comme une nymplaviaslLe rapport a lI'eau est trés
présent, il est question d'échouage : « beache ».

Aphrodite est selon les récits mythologiques nékédame de la mer. Le theme de
Vénus sortant des eaux inspira de nombreux artigtmst la plus célebre des
représentations est sans doute le tableau de #&bitites nombreuses aventures
amoureuses de Vénus en font une muse privilégiéla deusique Metal. Aphrodite
comme toutes les déesses des panthéons grec enrestacapable de cruauté par
jalousie mais également de bonté lorsqu'elle aeceah soutien a un héros ou a un
amant. De ce fait, Vénus est tour a tour percuenoenmne trés belle femme enivrante par
sa beauté mais qui peut devenir terrible, implacabhideuse aux yeux des hommes dés
gue sa colere s'éléve. Ses frasques amoureusesesoda tout I'Olympe la font passer
aux yeux des meétalleux pour une déesse prostitagel n'est pas question d'argent,
juste d'un nombre conséquent d'amants.

Une partie précédente mettait en avant le roéle'ietpdrtance des vestales
prostituées sacrées dans la musique Metal.

Le groupe Behemoth dans son dlipcifer exhibe une jeune femme a mi-chemin
entre la sainte et la déesse paienne Vénus. Hite dans les mains une couronne qui
rappelle la couronne d'épines et son visage estivect d'une couronne de coquillages.
La nudité du personnage participe a la sensuadité didéo, la jeune femme s'y caresse
le corps avec du sang qui coule de sa bouche. langet sang et sexe est trés présent
dans cet univers musical. Le sang est un véritayphebole de vie, on se retrouve une
nouvelle fois face a la proximité vie/mort. La \par le sang s'échappe du corps et la
mort censée le figer devient mouvement et érotidome. vigueur et une force inconnue
prennent possession du corps en méme temps quideseLa mort est belle, pernicieuse,
horrible lorsque la fin arrive enfin. Les poémesQlerles Baudelaire et notamméuat
Charogneont inspiré le romantisme noir mais égalementuaique Metal.

Le sang évoque également I'érotisme par son adjpite épais rappelant celui
de la semence masculine coulant sur le corps ha jdene femme. S'il n'est question ici
gue d'érotisme, certes macabre, l'univers pornbgyap est un indice important pour
comprendre l'intérét, la charge érotique d'un tgurisqueux, sur le corps féminin pour
un spectateur male. En effet, la pornographie metction de nombreuses scénes ou des
femmes recoivent des éjaculations corporelles nliagsu sur leur corps, le sang
remplacant le sperme devenant un fantasme subegersibrtifere. Le sang est de couleur
rouge, celle du vin, le vin qui conduit a l'ivresseix débordements et a la perte de
contr6le de soi. C'est le vin de Bacchus ou de Y&os, dieux des orgiaques, et les
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femmes deviennent Ménades et Bacchantes ondulaotesertes du liquide rouge, leurs
mouvements provocant le désir.

La couleur rouge symbolise aussi les passions. Dmmsusique Metal elle est
poussée a I'extréme, une passion dévorante ettdtiasen ce qui concerne les courants
les plus extrémes de cette scéne musicale.

La musique comme les poemes et la peinture mdtiaaten scene une sensualité
macabre ou les femmes, muses, tiennent le predieret ou l'excitation provient d'un
mélange, celui du sang, source de vie et de nmaile & sexualité.

Dans le christianisme la sexualité est liée a ¢teqgration donc a la vie et utiliser le
sang et les jeux morbides dans I'acte charnel toet an scene un interdit. Celui-ci va
produire une décharge d'adrénaline qui, s'alliantiésir des sens, va créer une énergie
sexuelle forte mais au résultat funebre, en un nsohlime, «sorte d'horreur
délicieuse ¥,

La fantasy et la science-fiction ont participé avealoppement d'une image des
femmes, guerrieres redoutables et séduisantesagueprendre le Metal.

Avant de revétir I'armure du combattant, les geees ont longtemps porté des
tenues de combat laissant apparaitre les formdsudecorps. Le désir sexuel qu'elles
provoguent est tout autant lié a leur beauté quiadptitude guerriere. Le désir masculin
cherche a canaliser, a dompter cette force fémioapgivante par sa beauté et par sa
technique dans le maniement des armes. D'aillegqostures adoptées par ces femmes
sont celles du défi et de la provocation. Le regetdhaut et fier et s'adresse sans détour
a l'observateur. Le corps est tout aussi marquédparpostures de puissance et de
pouvoir, les jambes sont ouvertes et stables saolleLe corps peut également étre le
marqueur d'un niveau social avec, par exempldjdation d'un tréne. Il est possible de
se référer aux illustrations de Louis Royo ou eaecobcertaines jaquettes d'albums Metal,
comme celle de l'artiste Dimmu BordBodless Savage Gardequi traduisent bien le
pouvoir du corps, la violence et la puissance deses.

En ce qui concerne Jeanne, le sublime est bekptiesent mais sous des aspects
plus subtils et moins perceptibles qu'ils ne leaieat dans une sensualité macabre
affichée.

La philosophe Anne Dufourmantelle ddres femme et le sacrificécrit « le désir
d'absolu abrite le monstrueux » et «la saintetéieéen nous I'abime ou se perd le
pervers %°". Ces propos s'accordent parfaitement aux persesrdg Jeanne d'Arc et de
Gilles de Rais qu'emprunte le groupe Cradle ohFitans l'interprétation de la naissance
de l'amour de Jeanne et de Gilles, celui-ci tomings de charme d'une sainte dont
I'innocence transforme cet homme cruel en protecteda jeune €lue du Seigneur. Chez
Cradle of Filth, Gilles de Rais devient le gardecdwps et le gardien de I'ame de Jeanne.

186 BURKE EdmundReflections on the Revolution in France, and onRfazeedings of Certain Societies
in London Relative to That Evehiondon, Charles Daly, 1839. p123.

%" DUFOURMANTELLE Anne,La femme et le sacrifice: D'Antigone & la femmecd' Paris, Editions
Denoél, 2007. p132.
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L'un comme l'autre, ils seront incapables d'atteind sainteté, Jeanne périssant dans les
flammes comme une sorciere et Gilles de Rais condaguur les meurtres de hombreux
jeunes gargons.

Selon Anne Dufourmantelle, le mythe de la viergergare abrite en secret dans
cette figure «sublime » une certaine monstruodsia. effet, comme elle le fait
remarquer, il n'existe « pas de sacrifice sans.daag de dévotion, de détachement du
monde sans que ne les accompagne la mélée derta,qies charniers, des furies ainsi
délivrées »**® Un dicton populaire ne dit-il pas « qui veut éalitange fait la béte »?

Cradle of Filth met en scéne les deux faces d'uémenmeédaille, posant sur le
méme objet la monstruosité et la sainteté. Des lerglissement de l'un vers l'autre
devient possible. Il existe alors un lien entreoicence et mal quand ceux-ci sont placés
dans les mémes temps et lieu. Les ames de JeadedEdles se répondent : sainteté et
monstruosité, virginité et débauche. L'amour queageant la Pucelle et Gilles de Rais
est un partage de l'esprit, une admiration poursldalies respectives. Divine pour
Jeanne qui entend des voix, et malfaisante pole<zt ses sombres pulsions. L'énergie
sexuelle du récit est plutdt placée sur le comlmtldanne, une guerre passionnée,
enflammée, passionnelle. Une passion qui n'estipage monde puisqu'elle s'adresse a
Dieu mais qui n'empéche pas une fusion entre daes @ifférents, Gilles et Jeanne.
Cradle of Filth ne s'encombre pas de la vraisenacel&istorique.

Si la transgression n'est pas charnelle, Jeanneestepas moins une femme au
corps dangereux. En effet, elle brouille le cam&ctoumis de son genre en se parant
d'habits d'homme, en empoignant I'armure et erapblts cheveux courts.

Colette Beaune remarque que « ce choix d'une apgmssrtant de I'ordinaire tant
du point de vue sexuel que social donnait & Jeanedédentité & part'$’.

Les législations civile et canonique n'autorisaidat travestissement ou la
transgression des genres que durant les périodéardaval. Le vétement féminin devait
illustrer la modestie et la soumission du « sed@dda». De plus, la chevelure des femmes
devait étre longue par pudeur pour masquer leyrscer si celle-ci était peu abondante,
les femmes devaient y rajouter un voile en signesa@nission. Le vétement féminin
devait refléter la pudeur et la modestie la otbithanasculin devait représenter la force et
le pouvoir. Tout changement indiquerait un refus degles établies de la part du
transgresseur. Les femmes sont autorisées a seemétiomme seulement dans un cas
d'extréme nécessité comme un long voyage ou pchap@er au viol, ou se cacher
d'ennemis mais uniquement dans un temps limit&@@ement si aucune autre solution
n'a pu étre trouvée, sous peine d'excommunicaflan.ce fait, le port du vétement
masculin n'est pas fait par choix mais résulteadgcessité du moment.

Ainsi, Jeanne devant vivre avec des hommes dueantission divine peut revétir
I'habit masculin. Or, pour ses détracteurs, iltngs question d'exception quand cela
fait des années qu'elle guerroie et porte I'habibrdme et I'armure, symbole viril par

188 Op. cit. p 136.
189 BEAUNE Colette Jeanne d'ArcParis, Editions Perrin, 2004. p 183.
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excellence. Il fut reproché a Jeanne de se vétinmoe un homme, laissant apparaitre plus
gu'il ne se devait les formes de son corps de fermenqui entrainait un encouragement a
la débauche.

Les muses de la musique Metal sont des femmes aursgs car détentrices d'un
pouvoir, qu'il soit de nature divine ou temporet Ineurtre et la violence ne sont pas
réservés a la gente masculine, ces femmes sorttleages pires atrocités. La musique
Metal ne les condamne pas, elle évoque la folieedefuries dévastatrices mais sous un
aspect de fascination. Il y a une attirance potteogolence au féminin qu'a défaut de
comprendre, les artistes tentent d'apprivoiser dems textes. Il ne s'agit pas de les
dominer ni d'exercer un controle sur la sauvagegiees femmes, juste de les entrevoir
comme partenaires, comme compagnes de la furelegjanime. Elles transgressent de
nombreux interdits et dans ce monde masculin, gawenir la complice idéale, les
muses se doivent d'étre belles et désirables. ket ou guerrieres, leur beauté ne doit
avoir d'égale que I'horreur de leurs actes, deaardi produire un effet d'attraction-
répulsion chez tous étres humains.

Dans la religion catholigue Jeanne, de par sa etainéblouissante, laisse
transparaitre une ame plus qu'un corps La musicgtalMoit surtout sa transgression et
son attitude guerriere qui en font une figure dedliambattante lui permettant d'entrer dans
le panthéon de ses muses.

Jeanne est un étre fascinant et ambigu pour lareulletal, prophétesse divine
brilée comme une sorciere. Son histoire ne faitrgnforcer I'idée des métalleux quant a
I'incohérence des religions. De plus, en étantaamebattante, Jeanne se rapproche plus
de l'idole paienne que de la sainte. Elle est adnpar la foule pour sa réussite guerriere
tout en étant auréolée de la volonté divine. Qe éigange entre mystique catholique et
mystique paienne en font une figure combattanterenante qui laisse place a une libre
interprétation de son histoire. Cradle of Filthfpré voir en Jeanne la fureur guerriére
plutdt que la ferveur divine bien que cet élémeassé également partie de son inspiration
mais il place en cette ferveur un sens de folieclig The death of lovelonne deux
représentations de Jeanne. L'une présente une fieosnmee en armure portant lance et
bouclier montée sur un monceau de cadavres ou, reeladureur guerriere de Jeanne
n'est pas montrée, elle est illustrée par les coiquss au combat gqu'elle foule aux pieds.
L'autre met en scene la jeune femme sur un blcbssaiments ; elle présente un visage
angéligue et des cheveux blonds mi-longs. Son peegfe est loin de la réalité de
Jeanne aux cheveux coupés mais il est tel quegiimaaCradle of Filth, une image
fantasmeée.

Nombreux sont les sous-genres de ce style musickl guerre et le combat sont
présents voire constituent I'élément central dedymtions textuelles des groupes. Ainsi,
les femmes sont amenées a prendre des allures teesbat vont, comme Jeanne,
revétir les attributs de la virilité guerriere make.
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[Il - Mise en scéene du corps et de la voix

Monde masculin, l'univers Metal utilise de nombe=ufigures féminines dans ses
compositions. De ce fait, les femmes sont préseguagsut dans la musique Metal méme
guand elles ne sont pas visibles. Néanmoins lesfsrse produisent aussi sur scene.
Elle integrent des formations Metal tant en quati&@musiciennes que de chanteuses.
Dans ce dernier cas, elles sont frontwoman, cetleses en avant et notamment sur
scene. Certaines vont également devenir leadeomeafions. Frontwoman ou leader,
elles font partie des groupes et vont étre vueslgp@ublic. Les femmes ne sont plus
seulement cantonnées au domaine de I'imaginaire.

A) Vestiaires et attitudes

Afin d'étre reconnues et acceptées dans ce miligiaal, les vocalistes féminines
du mouvement Metal doivent se plier aux différecwsles en usage au sein de cette
culture. En effet, comme étudié précédemment,spilatrices de cette musique sont
des étres aux personnalités bien particulieres@dant avec les aspirations de pouvoir,
de puissance et de fureur du Metal. De ce fait,fé@smes vont devoir copier ces
personnalités féminines. Si celles-ci ont aninrédfinaire de cet univers, ce sont bien
les hommes qui sont a l'origine de la créationateies de cette musique et ce, dans tous
les sous-genres qui composent le Metal. Ce soher@gat ces musiciens qui ont été mis
en scene les premiers. Ainsi, ces hommes ont déteraussi bien les thématiques
lyriques, musicales que visuelles de la musiqueaM@&es lors, les chanteuses Metal
vont avoir deux modeles sur lesquels elles devsagpuyer pour intégrer ce milieu
musical : les hommes et leurs muses.

L'introduction de cette recherche a mis en lumiarenultitude de sous-genres
existant dans l'univers de la musique Metal. Dk liéé codes a arborer ne seront pas tout
a fait les mémes de I'un a l'autre. Ainsi, une tpis la vocaliste a déterminé a quel style
musical elle souhaite appartenir, il ne lui rediessmu'a reprendre la panoplie du sous-
genre qu'elle va représenter. Nicolas Walzerl&aitnéme constat : « le regroupement
tribal, conséquence de la marginalité culturelrepose des codes et des standards
vestimentaires. Toutes les scenes alternatives calasi imposent des signes de
reconnaissance tribale'®. I appuie ses propos en rajoutant que «les codes
vestimentaires sont identitaires [...] Les codes étent de se fondre au milied.

Les cing groupes mixtes a voix féminine retenusrpauprésente étude ont,
rappelons-le, la particularité d'appartenir a dédfées catégories de musique Metal
présentant l'avantage de montrer quelques parntiggdade ces sous-genres. Ici, il

0 \WALZER Nicolas,Anthropologie du metal extrémosiéres en Haye, Camion Blanc, 2007. p 284.
1 Op. cit. p 287
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convient de distinguer ce qui appartient a un gigiiculier et les attitudes similaires qui
doivent apparaitre dans chaque sous-genre.

Commencons par ce qui est général pour en venipaticularités. En effet, quel
gue soit le groupe de Metal et le style qu'il psaelui-ci devra dans sa prestation
scénique faire ressentir la dureté de ses propopdldtal est une musique qui évoque ce
qui est dur : crise économique, guerre, crise ¢gpl®, la mort, les maladies.... Ces
themes sont tous présents dans les compositiors baiendant, l'auditeur doit pouvoir
les comprendre. Le concert est un exercice complmuel que soit l'artiste, qu'il soit
métalleux ou d'un tout autre style musical.

La prestation de concert ne permet pas au pulilicy'est pas bilingue, de saisir
tous les propos de l'artiste aussi celui-ci dodldrs par sa gestuelle faire comprendre,
ressentir a 'assemblée, tout le poids et la daketge qui est en train de se dire sur scéne.
Seuls les admirateurs les admirateurs les plugifésvdu groupe connaitront le sens des
paroles. En effet, leur passion les aura amenés a@écouvrir soit par des recherches
personnelles soit par l'achat des albums auxguedstéxtes sont souvent joints.
Cependant, cela ne représente pas la majoritéutifears et de ce fait chaque chanteur
ou chanteuse devra faire comprendre au publicsgsrattitudes, toute la douleur ou la
rage de ses propos.

Un autre grand classique de la musique Metal eshide a maintes reprises lors
d'une prestation scénique le signe des cornes apgslé « cornes du diable ». Ce signe
dans la culture Metal tiendrait son origine, snlen croit le documentaire réalisé par
Sam DunnMetal: voyage au cceur de la bt chanteur de Black Sabbath, Ronnie
James Dio. Celui-ci explique que sa grand-merdiesicie faisait ce signe pour éloigner
le malin ou le mauvais ceil et qu'il I'a tout simpént rajouté dans sa gestuelle de
concert. Depuis, tous les musiciens issus de kareuMetal reproduisent ce geste de la
main formé par l'index et l'auriculaire qui doivétie tous deux tendus.

Si le signe de la corne du diable est un élémeanitournable pour les musiciens,
le headbanging I'est tout autant. Il s'agit d'¢ffec des mouvements de téte en cadence
avec le rythme de la musique. Les formes que plerdadbanging peuvent étre trés
variées mais les plus fréquentes sont le circwiamg le side to side, le up and down et
le half circle. Le premier implique de remuer léetée maniéere circulaire, le second de
remuer la téte de gauche a droite en se fouettanshge avec ses cheveux, le troisieme
de bouger la téte de bas en haut et enfin le dedu# produire un mouvement de
balancier vers le bas. Que I'on pratigue un metaEme ou non le headbanging est
présent dans la grande majorité des exhibitionsaMadt est effectué aussi bien par les
artistes que par le public.

Ces trois aspects scéniques, gestuelle évoquatir&té du monde, cornes du
diable et headbanging sont présents dans touilssgenres musicaux qui composent
l'univers du Metal. Ce sont des rituels, réaliséslps groupes puis mimés par la foule
comme le signe de croix est effectué par le prétmepris par les fidéles. La sociologie
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voit en lI'expérience du concert Metal une grandssmel'ou il ressortirait pour reprendre
les termes d'Alexis Mombelet « des éclats de wligiet une liturgie %>

Cependant, il existe des différences propres a ushafyle qu'il convient de
présenter.

L'introduction évoquait le style pagan et folktpre comme étant des genres
voulant proposer des valeurs ancestrales des tprépkrétiens. Des lors, le groupe issu
de cette mouvance devra par son style vestimenghisa musique faire ressentir cet
aspect culturel. Les formations évoluant dans oesants mettent souvent en scéne dans
leurs chansons de vaillants combattants partisuéteg forcément juste, pour défendre
soit des valeurs qu'ils considerent comme mengzaesn envahisseur irrespectueux des
traditions soit encore les mythologies nordiquele®forces de la nature. Evidement cet
imaginaire est un meélange de réalité historiqud'l@stoire fantasmée, véhiculé par le
cinéma, la peinture et la littérature. Pour exemptepeut citer les film8raveheartou
Le 13 guerrier.

Le groupe Arkona entre parfaitement dans les th@oed du genre notamment
sur le titrePokrovy Nebesnogo Starts@ette chanson selon Masha, sa chanteuse, fait
allusion a un guerrier agonisant sur le champ dailleg priant Veles de le conduire dans
le royaume des mortg®

En 2009 Arkona compose l'albu@oi, Rode, Goilun album que la chanteuse
résume ainsi # s'agit de I'histoire de mon peuple natal et desnaroyances »Lors du
méme entretien, Masha explique le tika Moey Zemplede cette maniere« il s'agit
d'un homme qui cherche le bonheur en voyageantde#é- des terres pour constater que
le bonheur se trouve auprés des siens, partageaotisure dans son pays-%' L'album
Slovodatant de 2011 serait encore et toujours dan®faemweine, les racines, comme il
ressort de l'interview publié sur le sithe age of Metaf>.

Pour rendre une atmosphere épique et inspiréesdgsstplus anciens, les groupes
de metal folklorique et de pagan utilisent desruments traditionnels qu'ils montrent sur
scene. Ainsi flltes, vielles a roue et cornemused e méler aux guitares électriques et
aux autres instruments et sonorités spécifiquédetal.

En ce qui concerne le vestiaire de ses groupagntple d'Arkona est significatif.
En effet, les musiciens et la chanteuse n'hésfiasta porter sur sceéne comme sur les
photographies officielles des vétements qui évofjwams limaginaire commun les
tenues traditionnelles slaves.

La chanteuse est souvent photographiée dans deagesynaturels, ce qui donne
force aux propos du groupe qui souhaite qu'un ewilfapport s'instaure entre 'homme
et la nature. La jeune femme multiplie alors leshés qui la mettent en scene tantét dans
un champ, tantét dans une forét enneigée. Le grpapt régulierement sur un certain
site de réseau social des photographies de laasantoujours plus proche de la faune et

172 MOMBELET Alexis, La musique Metal : Des « éclats de religion »re liturgie,pour une
compréhension sociologique des concerts de metaimerite contemporajrSociété, 2005/2 n°88.
3 Interview de la chanteuse Masha sur le site Voave.

1 Interview de Masha sur le site Vs-Webzine.

5 Interview de Masha sur le site The ages of metmlannexe.
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la flore. En effet, un cliché la révéle se baigndans un lac, la Iégende indiquant qu'il
s'agissait du soir du solstice d'été, un autre datre avec un rapace sur le bras. Ainsi
Masha nous laisse a comprendre aussi sur ce dedithé sa puissance et la place
gu'elle occupe au sein du groupe car dans la ivadite la vénerie ce sont les classes
dirigeantes qui chassent avec des rapaces. Cedaskake montre proche de la nature
mais elle n‘oublie pas de rappeler qu'elle esbia du groupe ainsi que son leader.

Afin de correspondre aux attentes guerrieres dmdaique Metal, la vocaliste
avait pour habitude, lors de la tournée de l'all&iovq d'entrer sur scéne munie d'un
bodhran, tambourin qu'elle frappait frénétiquemsmt l'introductionAz L'effet était
immédiat. Avec les jeux de lumiere et la musiquesjaccélérait, elle semblait détenir
une énergie et une force mystiques.

En outre, Masha porte régulierement une peau de dauscene ainsi que sur les
photographies promotionnelles. Selon Régis Boygrelau de loup est censée protéger
I'ame de celui qui la porte et lui prodiguer foeteourage’® Or, la vocaliste est la seule
du groupe a étre revétue d'une peau ce qui permebohprendre la place éminente
gu'elle y occupe.

Les photographies promotionnelles du groupe mohtégalement la chanteuse
armée et vétue, a l'instar de ses compagnons, daleale maille, entourée de boucliers
et d'une banniére. La pochette de l'albDmcade of glorymet en scéene le groupe
chevauchant toutes armes brandies ; la jeune feaesinglacée au centre montée sur un
cheval blanc évoquant le cheval blanc symbole dopke d'Arkona et rappelant son
importance au sein du groupe, emmenant les hommesombat. Ces attributs et
attitudes sous-entendent une violence qui correspaut a fait a la culture Metal. Une
Jeanne inversée puisque la chanteuse refuse lienepl@issée par le christianisme sur
son pays.

Le métal symphonique bien qu'il soit le style makle moins extréme de la liste,
se doit, au méme titre que n'importe quel autresgmmre du Metal, de faire lui aussi
preuve d'une certaine violence.La, c'est plutét Iparparoles des chansons que cette
violence apparait. Dans le titfiéis is the Timde groupe Epica soutient I'Organisation
Non Gouvernementale de protection de la natureedtedvironnement World Wildlife
Fund (WWEF). Le titre Deep Water Horizon évoque lar@e noire qui se déversa dans le
golf de Mexique en 2010. La violence ici n'est pasielle, elle est plutdt morale et
correspond parfaitement aux peurs qui commencenbhadre dans les sociétés
occidentalisées notamment celle d'une apocalypsetifjue. Les scénaristes des films
Hollywoodiens sont de plus en plus nombreux a @ur cette thématique, on peut citer
Le jour d'apresou encore la sérigevolution
Epica ne se contente pas d'évoquer les méfaitshdmrhe sur I'environnement. La
formation montre également la violence de I'étrmain face a ses semblables comme le
prouvent le titreFacade of Realityqui évoque un contexte post-11 septembre quand
I'Angleterre s'engage auprés des américains dagselae en Irak, olnfernal Warfare
qui aborde la tuerie norvégienne perpétré par An@eeivik. C'est encoreDeter the

1 BOYER RégisSagas Islandaiselouvelle Revue Francaise, Paris, Galimard, 1987.
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Tyrant qui fait allusion au Printemps Arabe, cette changvoquant la cruauté du
dirigeant libyen Kadafhi ethe last Crusadéait référence a la conquéte espagnole sur le
peuple MayaSerenade of self destructidionne au groupe l'occasion de s'interroger sur
le suicide : celui du kamikaze, celui du samoutaietui du dépressif. Dans les textes du
groupe la mort est présente et correspond aux théshers a la musique Metal.
Cependant, les prestations scéniques de la foorma&germettent pas de voir une réelle
violence. Néanmoins, si ce n'est pas dans une ddration démesurée de la fureur
gu'Epica se distingue, la formation, de par solestwsical, le metal symphonique, met
en scene le mythe de Belle et la BéteAinsi, la voix lyrique de la chanteuse rencontre
le chant guttural d'un musicien. L'enjeu ici esitpl de mettre en scene une certaine
sensualité. Celle-ci rapproche alors la vocalistmal muse telle que Lilith. Simone
Simons prend alors des allures de la femme fatal@ochette de I'alburihe Phantom
Agony montre la chanteuse entourée de serpents. Ggitésentation n'est pas sans
rappeler la toild.e Péch&e Franz von Stuck. Le tableau représente, sefoneC-abre,
non pas Lilith mais Eve mais c'est l'interprétatoia I'ceuvre qui est intéressante. Le
Péché présente une Eve conquérante ayant appretaiggniné le serpent, consciente du
pouvoir de son corps, et non plus limage d'unenfenpécheresse soumise au Mal.
C'est une Eve sensuelle, un appat qui se révek lagoeinture de Stuck. De par cette
représentation Eve se rapproche de Lilith.
Epica, par son iconographie, place sa chanteuse ulandle de pouvoir féminin a la
sensualité provocante et froide ; le serpent évaqlesprit celui de la tentation et c'est
également un appel a la découverte du groupe pqguublic. Ce theme sera de nouveau
exploité sur la jaquette dehe Divine Conspiracpu la chanteuse apparait nue, le corps
peint, tenant le fruit de la tentation. Sur ce méimm, la vocaliste, toujours nue, se
trouve face a un pommier. La nudité du corps est peaucoup dans la sensualité qui se
dégage de ces deux photographies. Néanmoins,rfaupeicorporelle n'est pas a oublier
car selon la modéle « fetish » Lorelei « Tatoug&getisme et sexe sont des éléments bien
souvent complémentaires. En tant qu'adepte deesfd@ti€histes et modele photo, jai pu
constater personnellement l'attrait sexuel dudafim tant que modéle photo, mes tattoos
habillent certaines parties de mon corps et me @iemt de jouer sur la suggestion
érotique »-'® Ainsi, les peintures corporelles qu'arbore SimSiraons participeraient a
la charge érotique des clichés réalisesT$gr Divine Conspiracy

La formation laisse le travail de I'artwork pringipment a sa chanteuse. C'est donc
une volonté de la part de Simone Simons d'apparaiitisi et non pas un désir masculin
du reste du groupe. Dans un entretien accordé &zimee Metal Impact la chanteuse
admet que la pochette attire I'®f.1l y a bien une recherche de la part du groupe
d'accrocher le regard du public avec un visuel &sthétique. Le meélange entre
sensualité et spiritualité est tres présent sue qaichette, ce qui confirme que Simon

Y7 EABRE Codme!'Le romantisme noir a I'heure symboliste : la pesité de Dame Nature'l.'ange du
bizarre, le romantisme noir de Goya a Marnd, catalogue d'exposition , presse de FirmengrupgpelA
2013, pp150 et 162.

178 KIERTZNER Nicolas,'Sexe, tatoo et travaillnked magazinen®14 (mars/avril 2013), p51.

179 www.metal-impacte.com
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Simons entre bien dans les canons de la muse Meataensualité sur laquelle joue le
groupe est d'autant plus perceptible en concestjler la vocaliste, dans son jeu de scene,
se rapproche des membres masculins du groupe. k& synphonique est le style
musical le plus axé sur le genre. Afin de corregiperau conte dea Belle et la Bétela
chanteuse doit se démarquer du reste des musieieraffirmant sa féminité. Une
féminité qui est notamment visible par ses ten@escénes.

Arch Enemy, le groupe mixte le plus extréme de rewail, développe une
imagerie trés liée a la mort ou a la révolte. Esepbant les jaquettes des albums du
groupe depuis l'arrivé d'Angela Gossow, sur sixi@lb, trois font allusion a un refus de
l'autorité et du conformisme et de ce que ces gwincipes ont créés. L'autre moitié
représente des cranes et de ce fait la mort. Damseimier cas on peut citer le titre
Yesterday is dead and goatse référer au clip vidéo auquel il se rappantais aussi a
Dark insanity Rise of the tyrantRevolution Begin®u encoreNemesisPour le second
aspect, les chansoBsiry me an angebu The day you diedont assez évocatrices de la
mort. L'artwork deKhaos Legionsnontre le groupe en pleine rébellion. Le persoenag
d'Angela Gossow se tient au centre, une banniésymbole du groupe a la main. Elle
reproduit cet acte sur scene lorsque retentittie Winder black flags we marctout en
effectuant une marche martiale. Le message du grespclair, il s'agit de se révolter
contre le systéme actuel des sociétés occiderqaiase lui apparait pas satisfaisant. La
révolte, l'insoumission sont des qualificatifs diam associe souvent a Lucifer devenu
Satan ou a Lilith.

Le visuel du groupe est violent, correspondant todiait au style musical qu'il
incarne : le death metal. Plus que les propos aisieel officiel proposés par le groupe,
la rage et la force d'Arch Enemy sont vraisemblakelet liées a ses prestations
scéniques. En effet le choc vient du petit gabaeitla chanteuse poussant un chant
guttural puissant agrémenté de mimiques rageus#aret gestuelle dynamique. Celle-ci
pratique le headbanging dit du « hammer » quiadutt par la prise d'une position plus
ou moins accroupie ou I'on va frapper le genou spm@mvec le poing tout en bougeant la
téte de gauche a droite ou de haut en bas, toujlauns la recherche d'une démonstration
virile.

La chanteuse n'hésite pas a se taper sur la gogagar montrer un coté viril et de
puissance. Son visage passe par toutes les expreste la colere et de la douleur. Le
caractére guerrier du groupe est renforcé par lguitiage de la chanteuse qui arbore
fierement deux traits noirs sur les joues aussi les de représentations en concert que
sur les photographies promotionnelles. lls ne pastsans rappeler les traits d'ombres du
code utilisé par les armées, notamment occidentateaction de guerre pour éviter aux
soldats d'étre repérés par l'ennemi en tenant eomes Formes, des Ombres, des
Mouvements, de I'Eclat du matériel et des Coule(rede FOMEC pour l'armée
francaise) C'est ainsi que le visage de la chaatesiszébré de traits noirs, tout a la fois
pour renforcer l'aspect guerrier en masquant lasenamiforme du visage blanc mais
aussi pour rappeler que de tous temps, des gueomrutilisés les peintures de guerre
pour renforcer leur apparence redoutable.



100

L'imaginaire de violence est bel et bien présentisnwelle-ci est toujours
accompagnée de l'entraide entre les participantsette grande rébellion contre une
société oppressante. Cette solidarité ne cachermpaffet « Band of brothers » que I'on
retrouve dans le titre phare du group¢e will Rise Le groupe propose une violente
critique, dans chacun de ses albums, du mondelasttuke ses cultures de masse. Il
propose, pour lutter contre ces fleaux, de formee grande armée citoyenne pour
rétablir un monde plus juste. La chanteuse lora éwutretien avec le webzine Radio
metal déclare «Je n'aime pas les gouvernementspyge qu'ils sur-gouvernent le
peuple de nos jours™®’ La musique Metal rappelons-le s'est construiteréée en
réaction a des crises sociétales, crises qui nesmondent pas au monde auquel ses
adeptes aspirent.

La violence visuelle chez Arch Enemy résulte totgodiun désir de défendre une
cause considérée comme juste pour le groupe comrpsuve le clipcruelty without
beauty.Ce clip vidéo d'une grande dureté cherche a albofgnion pour que cessent les
tests et les recherches scientifiques et cosmétique les animaux. Le site de Radio
Metal reprend les propos de la chanteuse lors dertée du clip : « Je suis tres contente
gue nous ayons fait cette vidéo pour lI'une de rhassons préférée ddaos LegionLa
vidéo est plutdt rude et extréme car elle reflgde bien les paroles, en lesquelles je crois,
avec un sujet cher & mon coeur, la cruauté env@enleaux et la vivisection’$*

Le site apprend également au lecteur que la chemffieti végétarienne avant d'étre
végetalienne tres engagée dans la protection daulse animale notamment aupres des
associations suédoises Djurens Rét et PeTa. Ceegdliprojeté face au public lors des
exhibitions du groupe. Le visuel violent ne s'an@as a la théatralisation du show ni a la
gestuelle de la vocaliste. Les musiciens ne sosiepaeste. Tout comme lI'ensemble des
musiciens Metal, ceux d'Arch Enemy pratiquent ladi@nging tout en jouant de leurs
instruments. Ce sont justement ces derniers guicjpent également a l'imaginaire
agressif du groupe puisque linstrument du bassidiere un décor de peinture rouge
figurant une éclaboussure de sang.

Wallls of Jericho quant a lui de par son style, &taitore, a des propos axés sur la
société. Celle-ci est systématiquement percue comégative et le groupe critique
violement le systeme et notamment la société aaiéecLa chanson la plus connue de
la formation,American dreamest un parfait exemple de ce que peut proposgmolgpe
a ce sujet ou encore les tittdssanthropy, The huntesu All hail the dead

Walls of Jericho dénonce une société de l'image;ahirdle et de consommation
désirant étendre toujours un peu plus son pouwnides individus. Ceux-ci devraient
comme chez Arch Enemy se soulever avec un titrguieRevival never goes out of style
La formation montre une société du mal-étre et vismn trés pessimiste du monde a
travers des termes durs. Pour exemple, peuventiésA Trigger full of No saving me
ainsi queAnd the dead walk agai@utre les paroles de colére et une musique agegssiv

180 \www.radiometal.com, interview du 24 mai 2011.
181 www.radiometal.com, Arch Enemy crucifiés surtédule I'(in)humanité, 19 septembre 2012.



101

c'est encore une fois sur scene que la puissangeodpe est la plus remarquable. Tout

d'abord par le physique de la chanteuse, augued nous intéresserons ultérieurement,
mais surtout par son expression corporelle. L'chintion précisait que le metalcore est

proche des rythmiques hip-hop mais il est égalerperthe de sa gestuelle scénique. De
ce fait Candace Kusculain bondit trés réguliérenters de son set. Le bond est trés

utilisé dans les scénes hip-hop et rap. Tout cotemeeprésentants de cette musique, la
chanteuse exhorte la foule a se joindre a ellerepeoduire ses sauts en rythme sur la
musique. De nombreux mouvements dans le metaleoretouvent également dans le

hip-hop ou le punk comme le fait d'avoir un vostaitres mobile sur scene. La gestuelle
du haut du corps est typique de la musique hipdwpap avec des mouvements de bras
qui vont en rythme avec la musique et qui sonblar @ppuyer les paroles. Notons que le
hip-hop tout comme le Metal est une musique coataisé avec des paroles tout aussi
dures. Une représentation de la vocaliste s'apfgai@mun combat, avec de nombreux

coups de points lancés lors des parties mélodidegsompositions. De plus, celle-ci se

frappe régulierement la poitrine, signe considém@dme un geste d'affirmation de soi et

de force. Visuellement la jeune femme développes tas aspects de puissance et
d'énergie qui ont cours dans la musique Metal.

Le metalcore est une musique qui développe unanestmixte, T-shirt-baskets.
Dans cette musique, il n'y a pas de désir de difiéer chanteur et musiciens mis a part,
bien entendu, dans leur réle sur scene. Ainsi,rkba va mettre en avant le réle de
leader de sa chanteuse par sa tenue et si Epicaeeipdifférence des genres, Walls of
Jericho ne va pas chercher, par un quelconque gescdne, a mettre en valeur sa
chanteuse plus qu'un autre membre du groupe. lEwdent qu'en tant que voix du
groupe, Candace Kusculain sur les photographiesiedfés est mise en avant, mais sur
la scéne, hormis le fait qu'elle soit chanteusa;yila pas de hiérarchie visible entre les
membres du groupe.

L'étude du visuel a permis de comprendre la réusiEtces groupes mixtes. Sans
nul doute, les mélodies et les chansons proposgeseg formations doivent également
étre pour beaucoup dans leur renommeée. Cependfnit itappeler que cette étude n'a
pas pour but de juger les compositions musicalegydaupes retenus. La réussite de ces
groupes repose forcément sur une réussite musitake aussi sur la concordance avec
les attentes de l'imaginaire Metal. Le fait de espondre a cet univers a permis a ces
groupes d'asseoir leur statut et ainsi de fairen@al'intégration des femmes dans la
musique Metal. En effet, ces groupes ont tous gpéia une évolution du statut des
femmes au sein de la sphere Metal. Grace a cedistesaféminines, les femmes sont
visuellement plus présentes dans cette musiquéess®@lsont toutes frontwoman aussi
bien sur les photographies promotionnelles que tws prestations scéniques. Ces
femmes sont la voix de leur groupe, c'est par afjes passent les messages des
formations.

Cette visibilité des femmes va amener les hommesedmilieu a revoir leura
priori sur le « sexe faible ». Effectivement, elles amtupé gu'elles pouvaient s'adapter
et tout a fait correspondre aux attentes d'un mie que le Metal. De ce fait, il n'y a
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plus de raisons de les écarter de la scéne. Légepce et surtout leur réussite ainsi que
leur intégration va encourager d'autres femmes rdarere dans ce milieu encore
aujourd’hui majoritairement masculin comme le aoné Michael Amott membre de
Arch Enemy lors d'un entretien pour Radio Metal.nhesicien exprime le fait que leur
chanteuse a sans doute ouvert la voie a de nongdsréeimmes souhaitant devenir elles
aussi vocalistes Metal. Néanmoins, il précise qg&a Gossow possede les deux talents
requis pour réussir : la voix et le charisme, ce ge posséderaient pas selon lui les
autres chanteuses évoluant dans le méme stylaguedliste du groupe.

Ces femmes vont également se servir de la scenmednbune pour se faire entendre
comme le précisent dans les termes suivants Aaudoy et Mike Hasty, musiciens de
Walls of Jericho, dans le documentaire de GaétatatinierDans le chaudron noir du
métal : « Elle a auditionné, trois ou quatre autresntdars se sont pointés. C'était la
seule fille. Elle était clairement meilleure queigdes mecs. Elle a pigé qu'elle pouvait
avoir une tribune ou dire des choses qui pouvéiténcer les gens.»'% En effet, c'est

la chanteuse qui est la paroliere du groupe.

Petit a petit, aprés avoir démontré leur valeurs chanteuses vont pouvoir,
chacune a leur niveau et avec les armes du styddlagureprésentent, faire évoluer les
mentalités de ce monde musical. Ainsi, une panmgedrente évoquait une vision tres
pessimiste de la maternité. Or Simone Simons, igteatlu groupe Epica, forte de sa
notoriété, n'hésite pas & monter sur scene encetnte assurer le show. Toutes les
spécificités du metal symphonique sont toujourpeetees prouvant que maternité et
Metal ne sont pas incompatibles. Avant elle, lennfees métalleuses arrétaient leur
tournée. La chanteuse, par son attitude, va comrild servir de contre-exemple au
cliché de la femme enceinte vulnérable et faiblert€s, il ne faut pas oublier que le
metal symphonique est plus ouvert a la féminité goenbre de sous-genres de la
musique Metal et qu'il est certainement plus fadilmposer une maternité triomphante
dans ce sous-genre que dans un autre. Néanmoing paut que remarquer la volonté
voire méme le courage de la jeune femme et espalgie ouvrira la voie a d'autres.

Pour comprendre ce qui, dans les années 1990 n@spaux femmes de pouvoir

pénétrer l'univers Metal, il faut tout d'abord coemre a partir de quand des femmes
aux personnalités et aux attitudes fortes sontrappadans la sphéere musicale et surtout
gu'est ce qui a permis dans les sociétés |'apmadie ces figures féminines?
Le domaine musical est un parfait reflet des évmhst de la société. Ainsi, pour
comprendre la place importante qu'ont su s'apmoppes femmes dans la musique
moderne, il est impératif de revenir aux débutslthelustrie musicale féminine, a
commencer par les débuts du rock. Afin de facilaelecture de I'évolution du statut des
femmes dans la société et qui s'est traduit sunescé peut paraitre préférable de
procéder de maniére chronologique, décennie pandés.

Dans son ouvrage publié en 1980 Marjorie Alessandstimait qu' « il y a eu une
évolution considérable en faveur d'une plus fogerésentativité des femmes dans le

182 CHATAIGNIER Gaétanpans le chaudron du métahrte, 2012.
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rock entre les années 1950 et 1980. Elles ont sappmaitriser des instruments aux sons
violents et sauvages qui crachaient brutalementumsque bourrée d'énergie et qui leur
avait toujours semblé associée a la virilité»

De Bill Haley au groupe Rolling Stones, le milieck est dominé par le masculin
durant toutes les années 1950. Quelques rares fencovame Wanda Jackson se
distinguent. Les années 1950 sont marquées parttka des femmes pour le droit a
disposer de leur corps. Ce mouvement est marquélgsmrevendications relatives au
droit a la contraception. Les rapports a la seii@hangent et des auteurs vont aborder
de maniére explicite la sexualité féminine. Desaonmsont a citer comme par exemple
Bonjour tristesseFrancoise Sagan publié en 1954. Francoise Giroud987 qualifie
cette jeune génération d'intellectuels qui aspiaiine vie libre sans conventions. de
« Nouvelle vague »

Les femmes se mettent alors en avant pour déféaglre opinions, les rendant de
plus en plus visibles dans la société. La sexuasitgpartout et le rock en fait son fond de
commerce. En France, la premiére mesure importaatguant une premiére étape de
de cette évolution et de cette lutte est constipsgela Iégalisation de la contraception
féminine en décembre 1967 connue sous le nom de Neuwirth » du nom du député
masculin qui la porta, encore que les décrets litapion ne sont parus au Journal
Officiel que progressivement entre 1969 et 1971peemettant un début d'applicatin
effective qu'a partir de 1972. La mode vestimeatai®est pas en reste ; la mini-jupe,
proposée par la styliste anglaise Mary Kant en 1868 mise en avant par le couturier
francais André Courréges en 1965, dévoile le cdgsfemmes et devient un embleme
de leur libération.

Les années 1960 marquent aux Etats-Unis l'avaredrdits des femmes avec en
1963 I'Equal Pay Actqui instaure I'égalité des salaires. Les EtatsWoint également
voir apparaitre, sous l'impulsion de Betty FriedBorganisation réformistéNational
Organisation for Womeen 1966, suivi deux ans plus tard du mouvendéomen's Lib
Celui-ci va inspirer les francaises qui vont créiMouvement de Libération de la
Femmede 26 aout 1970. D'une maniere générale, I'histbéréa fin de cette décennie est
marquée sur les deux rives de I'Atlantique par letantisme féministe qui investit
I'espace politiqgue ouvert par les mouvements étdslisur les campus et les facultés.

Dans ce grand mouvement au souffle égalitairdistarJoan Baez chante en 1963
lors de la marche vers Washington pour le travaih diberté et participe au festival de
Woodstock tout comme la chanteuse Janis Jopliprémiere propose un style folk alors
gue la seconde se démarque par sa voix raugueeemusique puissante jusqu'alors
inédite pour une femme. Ces deux femmes vont martpse esprits lors de leur
prestation en 1969 a Woodstock. Elles partagdifiche avec des groupes ou musiciens
masculins célébres tels que les Who ou encore JiHendrix et participent ainsi a
I'entrée des femmes dans le domaine musical du keskdeux chanteuses vont recevoir
le plein soutien du public du festival qui les aahe au méme titre que les grands noms
du rock masculin. Cette fin des années 1960 est amerquée par I'avéenement du hard
rock avec le groupe Led Zeppelin.

183 ALESSANDRINI Marjorie,Le rock au fémininParis, Albin Michel, 1980.
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Les débuts des années 1970 sont marqués en Franéz Iptte pour le droit a
l'avortement et I'Angleterre décréete la loi d'égatles salaires. En avril 1971 parait dans
le journal Le Nouvel Observateti¥ le Manifeste des 343 femmes déclarant avoir eu
recours a l'avortement ou de grands noms se mélestix des anonymes. En novembre
de la méme année une manifestation est organistsaemr I'avortement libre et gratuit.
En 1993 est créé le Mouvement pour la Liberté Aleoftement et de la Contraception.
Fin 1974 la loi Veil est adoptée, Iégalisant I'tni@tion Volontaire de la Grossesse et
1975 est décrétée « Année de la femme » par I'QNahnée 1979 voit Simone Veil
accéder aux fonctions eéminentes de Présidente denkat Européen et Margaret
Thatcher devient premier ministre en Grande Bretadwu milieu des années 1970 la
styliste anglaise Vivienne Westwood crée une ligieevétements d'inspiration punk
habillant notamment les Sex Pistols. En 1978 ehaiinde Nina Hagen marque la scene
punk.

Petit a petit, de maniére chaotique, progresse darss les sociétés occidentales
une vision des femmes moins conformiste, plus &gedj méme si toutes ces avancées
n'‘apparaissent pas dans tous les pays en méme &tmgstent souvent freinées par de
fortes résistances traditionalistes, plus ou moarscientes, plus ou moins volontaires.

En 1972 le groupe de hard rock féminin Birtha sort premier aloum éponyme et
va tourner avec des artistes tels qu'Alice Coopedis que le groupe Fanny recoit les
compliments de David Bowie. Cependant, a la fin alesees 1970 la place des femmes
restait encore anecdotique dans le milieu rockle€al vont alors s'illustrer dans les
mouvements disco et punk. Tina Turner se démargus ¢ rock pour sa gestuelle
agressive et sexy et les énergiques Runaways eogtemps étre considérées comme les
pionnieres du hard rock. On ne saurait conclureafeses 1970 sans parler du groupe
Abba qui aura traversé tous les courants musicatgsesté aux modes pour devenir une
sorte d'institution intemporelle. Le succes du gmwsuédois a sans doute participé a
I'amélioration de la considération des femmes damsilieu musical et notamment celui
de la pop.

Le géant MTV va révolutionner le monde de la musigun créant une chaine
télévisée diffusant des clips vidéos musicaux entico a partir de 1981. Ce concept va
alors favoriser les femmes. En effet, en placanatje au méme niveau d'importance que
la musique, le clip se révele un atout de séducptus efficace pour les artistes
féminines que pour les hommes. La société devielie ae I'image qui en fait un
commerce. L'image du corps devient un commerce emim autre. Les artistes
féminines des groupes Vixen, Doro et Girlschooltvéime révélées durant les années
1980 au sein de la scene heavy metal. La chantdieseande Doro fut I'une des tétes
d'affiche du Hellfest 2011. Le groupe britanniquélgghool toujours en activité et

184 Hebdomadaire créé en 1950 sous le no'aleservateur politique, économique et littéraire
L'hebdomadaire devient ouvel Observateugn 1964. Il s'agit d'un journal engagé politiquatrie
gauche.
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souvent présent dans les programmations des fisstil@tal tournait avec le groupe
Motdrhead se forgeant une réputation de « bas girl

Néanmoins, celle qui va dominer le monde musiapelle Madonna. Celle-ci
incarne la prise du pouvoir des femmes dans 'usineisical. Son imaginaire provocant
comme ses titresike Virgin en 1984 etlLike a Prayeren 1989 la font connaitre
internationalement. Madonna joue de son image évarstunotamment de prés les
evolutions de la mode. Le couturier Jean-Paul Gawutinée pour l'artiste de nombreuses
tenues de scenes du « Blond Ambition World Toun $@90 ainsi que du « Confessions
Tour » en 2006. Or, Madonna ne peut étre caraégpar les seuls termes provocation et
image. La chanteuse s'adapte au fur et & mesunmal#ss musicales réalisant au cours
de sa carriere de nombreux « come back » comm@&%havec le titrérozenou encore
avec l'albumMusic en 2000. Madonna c'est également un business tj@aianles
tendances, la provocation et la maitrise de la conication et de la culture des médias.
Chaque sortie d'un album de La Madone est un évemteonchestré.

La seconde gagnante des années 1980 est la claiieasTurner qui réalise un
retour remarqué avec son cinquieme albBnivate Danceren 1984. La chanteuse
remporte la méme année aux Grammy Awards les mixndilleure chanteuse rock,
meilleure chanson de l'année et meilleur album 'alenée. « La lionne », comme la
surnomme la presse, détient le record du plus gnantbre de billets de concert vendus
tout comme de disques.

En continuité du modele de ces femmes toutes puessales années 1990 vont
voir apparaitre le phénomeéne dit du « Girls Powedui montre les avancées des
femmes dans la société occidentale. Le « Girls Powedécoule aussi des luttes menées
pour I'égalité des sexes. L'embleme de ce mouvesstrie groupe des Spice Girls en
1994. Les années 1990 voient aussi apparaitre l&entent des boys band. Des groupes
composeés de jeunes hommes aux physiques avantdgewsaction a ce mouvement, les
Spice Girls vont devenir les icones du Girl Pow&r.Madonna s'adresse a un public
adulte, le Girl Power touche un public plus jeucelui de l'adolescence. Ainsi, c'est
toute une génération qui va étre touchée par [@cemania » et surtout les jeunes filles
qui vont prendre ces artistes comme modele. Cérgda€premiére fois dans I'histoire de
la musique qu'un groupe féminin va rallier I'ensksmiune génération féminine a ses
idées par le cri de «girls power ». Le groupe tnfess le premier a chanter pour
revendiquer le pouvoir pour les femmes mais caite €i, le chant est accompagné
d'images. Il y a une mise en scene du pouvoir féngar des postures de combats et un
comportement qui n'est pas celui attribué d'habitaax femmes ou attendu des femmes
qui se doit d'étre fait de retenue. Les Spice Qimentrent une image de guerriéres
modernes « sexy » et combatives refusant les dédemmes faibles ou le « sois belle et
tais toi! » domine. Ce changement des mentalitgses® durant les années 1990. Ces
années concentrent le résultat de lI'ensemble dabate féministes pour I'égalité des
sexes.
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Les combats féministes trouvent également un édcts da sphere punk et
notamment dans le mouvemdriot Grrrl. Ce genre musical est un mélange de punk et
de rock indépendant qui développe des idées fémmide mouvement punk est un
genre musical ouvert aux femmes et aux idées fétemiLe punk a la particularité d'étre
une musique contestataire politisée luttant coné® valeurs établies. C'est tout
naturellement que ce mouvement a adopté les cdésesines en opposition a l'idée
générale de la société qui les rejetaient.

De ce fait, les combats féministes ont montré desries prétes a se battre pour
leurs idées. Celles-ci ont obtenu des droits gesanit théoriquement I'égalité des sexes
dans I'ensemble des pays occidentaux. Les médip®rp ou visuels, qu'ils soient pro ou
anti féministes, relaient les images de ces fempadicipant ainsi a leur visibilité. Le
développement de I'image dans le monde musicaliiboa a mettre en avant des figures
de femmes fortes a linstar de Madonna menant aneee musicale et de femme
d'affaire accomplie. Ce sont les chanteuses comradoNha et Tina Turner qui ont
ouvert la voie de la visibilité aux premieres fensmae la musique Metal Ces deux
artistes affichaient une réussite fulgurante auxxyde la société et se sont certainement
posées en modeéle pour la génération des vocaléteimines de la scene Metal des
années 1990 méme si celles-ci revendiguent d'ayaniae filiation avec des artistes
telles que Janis Joplin, Patti Smith ou Marianniéhkal.

L'image est un vecteur fort et devient un enjeue Bhet en scéne les corps
participant a sa valorisation. Comme dit précédentrie visuel est devenu commerce.
Un commerce qu'il va falloir sans cesse renouvel@ssant par la modification toujours
plus extréme du corps qui semble étre son compalgnalns fidéle

B) Modifications corporelles

Le Metal est une musique et un milieu alternatif, gul'instar du punk et de
nombreux autres styles musicaux, a développé un afitmé pour les modifications
corporelles. Le piercing en est un exemple, maisgquaucune chanteuse n'arbore ce
type de bijoux dans les formations observées,dherehe ne s'attardera pas sur le sujet,
méme si le piercing est bien présent dans le miNgetal et notamment sur ses
admirateurs. La modification corporelle la plusaiégue est la pratique du tatouage. Que
se soit sur les artistes ou sur leur public, urade partie du monde Metal arbore un ou
des tatouages. Or, cette pratique a un caract@nétalire et ce des origines connues a nos
jours, comme peuvent le prouver les traces révéséesl'hibernatus Otzi vieux de
5300ans. Nombreux sont les peuples autour du mguidsont tatoués. Ainsi Egyptiens,
Celtes, Berberes et bien d'autres encore sont @artjes motifs sur le corps sont tout a
la fois des totems mystiques et la carte d'idedtéindividu qui les porte.

En ce qui concerne la culture Metal, il faut prendn compte différents facteurs
pour comprendre l'importance du tatouage. Toutodthbh convient de considérer le fait
gu'il a été longtemps un signe de marginalité etmarque d'infamie. Ensuite, il faudra a
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I'nistorien, pour comprendre l'importance et l&ttdu tatouage au sein de cette musique,
revenir a des caractéres plus anciens de cetigqumat

Le tatouage dés l'antiquité est vu comme une madtoiamie. En effet, chez les
romains le tatouage est utilisé comme marque dgu&a ou de possession, pour les
animaux ou les esclaves. Dans la Rome chrétiennatdeage est condamné par les
autorités religieuses, étant considéré comme utigeesgu paganisme contre lequel il faut
lutter. Au Vllle siécle, les autorités épiscopalemt créer le pelerinage pénal. Il s'agit,
pour l'individu qui encourt cette peine, d'effectua voyage jusqu'a Rome ou Jérusalem
pour expier ses crimes. Au terme du pélerinaggaléicipant pouvait étre marque, le
tatouage servait alors de preuve de la bonne amécde la décision de l'autorité
religieuse ayant prononcé cette peine.

Au cours du temps, le tatouage ou la flétrissunpamlle, furent utilisés pour
identifier les criminels. Ainsi, au XVlle siécle,oluis XIV, désireux d'assurer sa
suprématie en Méditerranée, réorganisa les galtrasit en chantier de nouveaux
batiments. Les esclaves « Turcs » et la main dedibre, qui constituaient la chiourme,
n'étant plus assez nombreux vont alors étre rgjgat des vagabonds, des braconniers,
des contrebandiers. Sur certains de ces condamnésubs « esclaves du Roi », figure la
fleur de lys apposée au fer rouge. En 1724 ce plastla fleur de lys qui marque les
condamnés aux galéres mais les trois lettres GAll: galérien. Les marques corporelles
vont servir a identifier les criminels. Les volews voient marqués publiquement de la
lettre V. Les récidivistes sont marqués de ladeRr et les faussaires d'un F. Il faut
attendre la loi du 28 avril 1832 pour que le maggueorporel soit retiré du Code pénal.

La France est loin d'étre une exception, I'Angtetesiussi avait recours aux
marques judiciaires. Par exemple la lettre B poublasphémateur ( blasphemer) D pour
un ivrogne (drunkard), M pour un malfaiteur (matda), la lettre D aussi pour un
déserteur (deserter) ou alors les lettres BC sagtifsimplement mauvais sujet (bad
conduct). Le marquage en Angleterre est aboli ef91Ba Russie tsariste va elle aussi
utiliser le marquage pour ses criminels tout comeme&iam (actuelle Thailande), le
Japon...

Marque d'infamie, le tatouage a longtemps représaéans l'imaginaire collectif la
marginalité. Il était présent sur des groupes margi dés les débuts de la chrétienté ;
dans la Rome paienne, il fit tout d'abord portélgmpremiers chrétiens. Il servait alors
de signe de reconnaissance et fut I'apanage dassnedrdes militaires, deux autres
catégories bien distinctes du reste de la sodiétét aussi le signe de la criminalité et
des truands. Jusqu'a peu, tatouage et prisomgthfficilement dissociables. La vie de
ces hommes était gravée sur leur corps, la raisdeut emprisonnement, leur temps en
prison. Ces hommes faisaient partie du « milieti e enontrait fierement. L'encre et les
voyous, c'est un lien qui a la vie dure. Le tat@uag étre repris par les bandes de voyous
qui vont instaurer des signes de reconnaissandes eux. Le flmDobermannreprend
ce principe d'une bande de criminels qui ont taudes corps un doberman en signe de
reconnaissance. La marginalité que suppose dorte K tatouage et le fait qu'il soit
porté par des personnes appartenant a une catégamiparticuliere de la société en fait
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un symbole de rejet des valeurs revendiquées laraiel 'histoire du tatouage montre
gue durant des siécles, celui-ci fut associé a geure respectaient pas les regles émises
par la société ou représentaient un corps précia deciété comme les marins. De ce
fait, il n'est pas surprenant que la culture Metgbunk, ainsi que le rock avant elle, ait
repris a son compte cette pratique corporelle. letaM dans sa recherche permanente
pour se démarquer des valeurs d'une société dagaelées il ne se reconnait pas,
reprend naturellement ce signe au passé si subversi

Cependant, penser que seul cet aspect du tatoutigesur expliquer sa reprise par les
milieux underground serait une erreur. |l faut égaént aller chercher dans les cultures
et peuples qui pratiquaient le tatouage, non phs k& a un acte de possession ou de
répression mais celui qui lui attribuait une valpasitive.

Si pour les romains le tatouage représentait urrguead'infamie ou un symbole
de barbarie, ce ne fut pas le cas de tous les gedpl I'antiquité. Les barbares sont ceux
gui ne parlent ni grec ni latin et ils sont nombréuavoir pratiqué le marquage corporel,
a commencer par le peuple Scythe. Les fouillesogtiieu lieu sur le site de Pazyrik en
Sibérie russe a partir de 1929 puis aprés 194ma& jour des chambres funéraires en
bon état. L'une au moins de ces chambres contxsadépouilles d'un homme et une
femme. Le corps de 'homme était abondamment tatmat@mment d'animaux fabuleux
185 En juillet 1993 et au cours de I'été de I'ann@@5] des fouilles effectuées & Ukok,
dans le Haut Altai, ont permis de mettre a jourxdearps dont celui d'une femme
tatouée gardée par les cadavres de six chevawn &= archéologues la femme serait
d'origine noble et fut nommée la « Princes$8 £es découvertes montrent que les
peuples scythiques ne réservaient pas qu'aux hontengsatique du tatouage qui
indiquaient sans doute le rang qu'occupait un iddidans la société, son statut social.
Pour I'historien grec Hérodien et le poete Clautkeiatouage serait la marque d'un statut
social pour les habitants de Britannia: « Le visdgeou, les flancs, étaient d'autant plus
bigarrés et portaient d'autant plus de figuresimhanx que ces guerriers étaient plus
riches »%” Le tatouage apparait ici encore comme le marqueur groupe d'individus
mais cette fois-ci le tatouage a une valeur plpt#itive puisque celui-ci orne une élite
sociale.

Le tatouage se voit également attribuer une fonati@agique dans la plupart des
peuples primitifs. Le symbole était doté de venpustectrices et établissait un contact
entre le monde des hommes et celui des dieux.tbeage avait, dans des temps reculés,
une fonction sacrée et esthétique qui, en occiddegf perdue au cours des siecles. Ce
sont ces fonctions qui sont importantes aux yeux métalleux. Nombreux sont les
groupes a arborer des tatouages représentant ¢ég B& croix, un pentagramme S'il

185 PIERRAT Jérome et GUILLON Erit.es hommes illustrés: le tatouage des originessjouars
Tours, éditions Lariviere, 2000. p 15.

18 Op. cit. p16

187 P|ERRAT Jérome et GUILLON Erit,es hommes illustrés: le tatouage des originessijoars Tours
éditions Lariviere, 2000. p 19.



109

s'agit de dessins issus du folklore sataniste'éds découlent pas moins du domaine du
religieux. Les études de I'Antiquité nous apprenrgre le tatouage était porté par des
prétres et prétresses et notamment dans le culfgiég ou assyrien. Comme l'exprime
'ouvrageLes hommes illustrde marquage était une pratique qui mettait en éuenune
certaine puissance sociale et recouvrait aussimemmes que femmes, lui retirant tout
cOté négatif de marginalite.

Néanmoins, bien plus que la marginalité que peptésenter le tatouage prouvant
'appartenance a une catégorie distincte de la&étnda culture Metal reprend l'idée de
liberté et de rébellion auquel il est affilié. Celammence dans les années 1960 avec la
reprise du tatouage par les bikers puis par ldsetos portant le tatouage comme un acte
de rébellion a la société.

Le tatouage, au XIXé siecle, devient un phénoménéote avec l'exhibition de
'anormal dans les Freak show et autres entresontsne les désigne Jules Vales. Dans
le troisieme volet deHistoire du corps Jean-Jacques Courtine montre que ces foires
étaient des lieux de « l'exposition des differenagsangetés, difformités, infirmités,
mutilations, monstruosités du corps humain, le sdpgssentiel de spectacles ou
s'expérimentent les premieres formes de lindustnederne du divertissement de
masse. ¥ Dans ces cirques de I'étrange, des hommes enéatemtoués s'offrent au
voyeurisme des curieux.

Si ce sont bien les hommes qui furent les prendiese dénuder, a partir de la fin
du XIXe ce sont les femmes tatouées qui fascinansucces de ces femmes vient avec
I'américaine Irene Woodward en 1890. Son nom deesséera La Belle Irene. Suivront
les allemandes la Bella Angora, Angelica SchwaWayie La Perle du Rhin, Silvia,
Sucinta, Miss Kreola, Miss Alwanda et Anita Nero@mn trouve également l'anglaise
Annie Franck. Maud Arizona quant a elle passerd @20 a Paris. Le monstrueux et
I'étonnant a cette époque ont donné lieu a lasadadn et a la vente de cartes postales ou
figuraient le corps d'exception des pensionnailesces foires. Djita Salomé dite la
Femme bleue serait selon Jérbme Pierrat et EritoBua plus représentée. Le tatouage-
spectacle, le marquage, devient, bien que montrérophénomeéne, esthétique.

Pour les admirateurs et les pratiquants de la rmadetal, le tatouage fait partie
de leur univers esthétique. Un esthétisme qui stesbut développé au début des années
1990. Les «tribus urbaines » s'entourent de codesimentaires et se parent de
tatouages tout aussi codifies selon la tribu erseale tatouage devient un signe de
reconnaissance tribal. L'univers Metal n'échappe gpaette régle, chacun des sous-
genres qui le composent laisse place a son stylatdaage. Codes vestimentaires et
tatouages sont identitaires comme le constate &sc@lalzer : « Platon avait donné au
désir passionné de distinction le nom de thumofadalté de I'ame qui pousse a agir, a
manifester sa supériorité et a se distinguer. uenths est fondamental dans la tribu, il est

188 COURTINE Jean-Jacques, ditistoire du corps, les mutations du regaR#ris, Edition du Seuil,
2006. p211.
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a l'origine de la grande tendance des métalleumbaligiser leurs styles musicaux et
vestimentaires d'une maniére presque ritualisée ».

L'esthétisme du tatouage s'explique par le changeowdturel qui s'opéere dans les
années 1990. Celui-ci devient art et décoratiopam@ile et n'est plus revendicateur. Cet
art est a mettre en relation avec l'essor desaynaffet les praticiens de I'encre sont
dorénavant diplomés des Beaux-Arts. La pratiqud tese perfectionner et cherche une
nouvelle reconnaissance en se professionnalisansi, Ales écoles émergent de par le
monde et les conventions sur le tatouage se maliplmanifestations internationales
dédiées a l'art du tatouage et réunissant deseartisgtoueurs du monde entier. Petit a
petit, les magazines spécialisés tendent a sasirayons confidentiels relégués prés des
magazines pornographiques pour devenir non plsijeh quasiment tabou mais un outil
de communication sur une culture artistique cotpmre

La pratique controversée et marginale devient ald@®s notre société de
consommation et du profit un nouveau « businessi>eprunte le vecteur des dictats
de la mode. Artistes « grand public » et manneqsiagproprient le marquage corporel
des la fin des années 1990. Le tatouage n'estafidus cause de marginalité sociale. Le
phénomene est réellement notable au cours dessa@f88@ avec des chanteuses comme
Rihanna ou Lady Gaga ou encore la mannequin KatesMypi s'affichent tatouées.
Cependant ce ne sont sur elles que de petitesaliérs de peaux éparses; il n'y a pas la
recherche de laisser apparaitre une « ceuvre sardflies aspirations profondes de la
personne tatouée comme cela peut apparaitre daniside Metal. En effet, les artistes
Metal utilisent le tatouage comme un art corpoagable de les raconter. Ici, le tatouage
a une signification profonde, il représente I'étre.tatouage doit étre vu comme une
fresque et, de ce fait, il est massif.

Le tatouage « mode », phénomene récent quant &dmple souvent ne rien
exprimer ; il ne raconte rien, il évoque une signatLe corps est une valeur marchande
qui peut en prendre encore davantage avec l'apposiune signature connue. Ainsi, il
n'est pas rare que la presse « people » évoqparfiapn d'un nouveau tatouage sur une
popstar en précisant quel grand virtuose de I'dfecréalise.

L'exception est sans doute Rick Genest surnommémbi& Boy » dont le
tatouage semble réellement exprimer un cheminepesbnnel. Aprés une opération au
cerveau qui lui valut le nom de « zombie », le pwanadien devenu punk décide de
correspondre a son sobriquet et se fait peu agteuer I'ensemble du corps y compris le
visage de thémes souvent macabres tels des sqaekett 2010, Rick Genest est repéré
par l'univers de la mode et défilera pour la maibtugler, apparaitra dans un clip de
Lady Gaga et dans divers magazines, notamment VEguemes. Toutefois il ne faut
pas oublier que l'intérét bien senti de ses praduistreste celui de marquer les esprits,
renouant ainsi avec le tatouage phénomene telagptil s'exhiber au XIXeme siécle.

Le Metal se place comme une subculture marginaleaneespondant pas a la
culture dominante et se démarque sur le senspddda du tatouage. En se différenciant

189 WALZER Nicolas, Anthropologie du metal extrémesiere en Haye, Camion Blanc, 2007. p287.
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de la norme, le Metal devient visible, c'est pooiges motifs que vont arborer les
artistes de la scéne Metal ne sont pas, et netsgnmoais, les mémes que ceux de la
culture dominante qui semble ne voir dans le tagewgu'un motif a profit, une recette
marketing, la ou les métalleux y voit un langage-merbal. Outre I'aspect du tatouage
dans la sphere de la musique Metal qui divergealesa taille, son motif et son sens,
l'univers Metal se distingue encore de la cultusenithante en ayant été précurseur du
port du marquage corporel. En effet, cette scémenative comme le mouvement punk,
n‘ont pas attendu que la société décide de réteabdi tatouage pour que ses artistes s'en
parent. Artistes masculins d'abord, puisque ramgele ce sont eux qui ont posé les
regles de base de cette musique, puis par lalssitartistes féminines. Les admirateurs
de cette musique s'en emparent également moniresitleur appartenance a un milieu
particulier, acceptant ses codes et ses idées.

Bien avant les années 2000 et les artistes Rihdraty, Gaga et autres Jennifer,
les acteurs de la musique Metal et notamment desearféminines ont toujours été
tatouées. Il faut cependant nuancer pour le mgtapsonique. Ce style qui met en scéne
La Belle et la Bétdait de sa chanteuse une « princesse » avec portagp la « pureté »
qui explique que peu des vocalistes féminines s@porées ; on retrouve alors l'idée de
flétrissure du marquage corporel.

Deés le début des années 1980, la guitariste chemtdrihard rock Lita Ford porte
un tatouage et de Lita Ford jusqu'a nos jours fiéstes féminines du Metal portent des
tatouages.On peut citer pour exemple les vocalGmsdace Kucsulain, Maria Brink,
Virginie Goncalves, Nina Treml ou la plus ancienberothee Pesch.

Néanmoins, le marquage corporel n'est réellemesilblgi dans la société que par
l'appropriation de cette pratique corporelle pas délébrités grand public. Dés lors, le
tatouage est devenu l'accessoire « mode » du maoghest visible dans des magazines
typiques de la mode féminine comme le prouve tlrfiatouage: Encrées dans I'époque
du magazin€LLE™®, ou dans des publicités telles que celles de tameade vétements
Diesel.

Le tatouage n'est plus un sujet réservé aux magmapecialisés du tatouage ou
des musiques alternatives comme le Metal et il &alfe trente ans a la norme pour
reprendre les codes des contres cultures et em daimouveau commerce a exploiter.
Cette appropriation du monde de la mode vient ales$a reprise de deux éléments. La
réinterprétation du rock-gothique qui se produiagire hiver dans la mode féminine
depuis quelgues années et l'intérét porté auxsttibmeet" comme les cultures hip-hop et
rap. Ce sont deux univers musicaux qui vont étptoiés dans une version édulcorée.
Cette recherche de marketing va aller jusqu'a, pauMaison Yves Saint-Laurent
prendre pour égérie l'artiste Marilyn Manson pacallection prét-a-porter masculin du
printemps-été 2014. Ce qui pouvait laisser pensereavéritable révolution n'est pas si
exact. Certes la maison de haute-couture prendtisteacontroversé pour la représenter
mais il y a longtemps que Marilyn Manson ne s'dss$ produit en bas-résille et corset

10 BASTIDE Laurent, Tatouages: encrées dans I'épdgjuieE magazine, hebdomadaire du 26 avril 2013.
pp164-170.
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féminin. L'artiste est maintenant plus souventlssrtapis rouges et lorsque celui-ci est
sur scene il est bien moins provocant qu'a sestsléeb

La musique fut la premiere a reprendre et a dépelopes valeurs positives du
tatouage. Le Metal en le déclinant sous toutedmeses et couleurs sur lI'ensemble du
corps, en fait un symbole qui représente une passam signe d'individualité qui rend
celui qui le porte unique tout en le ralliant & wnande famille musicale qui peut étre le
Metal IL s'agit d'une recherche d'identité et degs® le metal accompagne en lui 6tant
tout aspect négatif qui liait autrefois le tatouagk marginalité et a la délinquance. Le
tatouage dans la culture metal raconte un étre est aspirations, chaque motif
correspondant a une partie de vie. Chaque sous-gkniMetal dispose de ses codes
propres, ainsi le metalcore, proche des culturésines arbore des tatouages dont la
calligraphie est proche de celle des tags alordaejbéack metal développe une imagerie
plus teintée d'ésotérisme avec des pentagrammesinetbestiaire d'inspiration
démoniaque. Ce sont deux exemples trés opposésimaiste une multitude de codes
liés a chaque sous-genre du Metal permettant difderaisément la famille musicale a
laquelle se rattache celui qui porte le tatouageraitachement est toujours ressenti dans
le cadre plus large de la famille Metal qui recdhaasi la personne tatouée comme l'un
de ses membres, quel que soit le sous-genre egh#fais que soit porté un jugement sur
le fait méme d'étre tatoué. En l'espece, le tatuag provoque pas de jugement de
valeur, il n‘exclut pas, n'emporte pas de réticermcgnme ce peut encore étre le cas dans
le monde du travail notamment, souvent attaché sav@eurs ou au moins a une
apparence plus bourgeoises. C'est la qu'appanstdar positive du tatouage qui permet
a son porteur de rentrer dans un univers, de sty sgtégré sans étre jugé et de se rallier
a une grande communauté musicale sans exclusivele'ses sous-genre.

Le Metal est un univers d'hommes, la musique @usiles propos sont violents et
une image de virilité s'en dégage, visible suréggsésentations des groupes, artwork et
photographies promotionnelles...Surtout, cette imagest vraiment perceptible sur
scene. La mise en scene des représentations dupegdoit traduire les idéaux de force
et de violence de cette musique. Ainsi les vétesnehla pratique de divers headbanging,
comme vu précédemment, participent au folklord du Metal. Ces aspects sceniques
sont tres importants mais que traduisent-ils réedl®? Que cherchent a montrer les
artistes par de telles pratiques?

Il semble que pour répondre a ces questions ltiestadevra se demander tout
d'abord de quelle virilité il est question ici. Effet, au sein de cette musique, il existe
différents aspects de la virilité. Lors d'une reche précédent®, il fut question de
mettre en lumiere le style du power metal qui déwehit une imagerie virile trés précise
liée a un climat particulier dans la société. Celaen, la virilité qui fut exposée dans ce
travail ne s'applique qu'a ce sous-genre du Mataski, lI'univers de force et de violence
gui se déploie sur scéne pour les autres stylés m@sique Metal ne correspondent pas a

91 (dir) BARD Christine, ALLAIN FlorenceHistoire et histoire du genre dans la musique metal
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la virilité du power metal. La musique y étant éoret puissante, il est alors tout a fait
normal pour ses acteurs de correspondre par dieglast physiques a cette fureur.

Dés lors, la scene devient un ring sur lequel dargéson groupe, ses valeurs, ses
aspirations, sa vie. La mort ou la souffrance $md présentes au sein de cette culture
qui refuse de nier ces phénoménes. La sociétéegshde plus sensible face a la mort et
cherche a la cacher la ou le Metal ne va jamaiblier. Ainsi depuis les débuts du rock
puis par la suite du Metal, les artistes de cesvawoces musicales vont développer un
attrait pour les plaisirs dionysiaques. Les contpms montrent la mort alors que les
prestations scéniques sont des démonstrationsedeescorps entier est sollicité et réagit
aux rythmes de la musique et fait passer une émdtloe énergie, une force se dégage
alors des corps la vitalité est donc visible. Cétiergie va faire I'objet d'un combat entre
le groupe et ses admirateurs. La sociologue Deenamstéin exprime l'idée que les
musiciens doivent en "mettre plein la vd& Le groupe doit véhiculer ce sentiment de
puissance de la musique Metal. Cette force va awoiimpact sur le public qui va
répondre a son tour a cette décharge agressivetarhte groupe a répondre encore et
ainsi de suite. Nicolas Walzer évoque "une émagjoa le musicien va pouvoir procurer
a ses fans lors du rite scénique. Les fans, erurrate cette émotion suscitée, vont
renvoyer une image positive au musicien, le musidgiecoit alors leur jouissance
artistique par les pogos, headbanging [...] il vaorépe dans le dernier temps du
"rendre” en reproduisant, & son tour, ces signesaie qui leurs sont destinés™

Une violence positive se dégage de ce "combatVagyouer un réle de défouloir.
Ce déchainement est une dose d'adrénaline poundesbres d'un groupe et va étre
soigneusement préparé avant la montée sur scereffdEn certains artistes Metal vont,
comme lindique Deena Weinstein, faire «de la mladion avant de monter sur
scéne. ¥* Cela renforce I'idée de combat et de ring aueselassociée la prestation
scénique. Cette pratique semble étre confirméeNengal, le vocaliste-guitariste, leader
du groupe Behemoth qui, pour annoncer la sortigretnouvoir son livreSacrum
Profanum,poste sur la toile six trailers dont le deuxierS8ppwiedz Heretykanontre
l'artiste effectuant des pompes avant de se prépaug une exhibition du groupe.

La pratique de la musculation ou du moins I'exerdtune activité physique doit
en effet étre un acte courant dans la musique Midtat pas pour correspondre a un «
canon » attendu mais plutét pour pouvoir suppdgigence de la scéne. Le fait que le
concert soit vu et vécu comme un « combat » faét lgumusicien va s'y préparer. Celui-
ci va arborer un corps avec les muscles saillantséene proéminents qui participent a
image de force qu'il convient de renvoyer au publl devient ainsi un guerrier
moderne. Avant méme d'étre sur scéne, l'artigtentanter son taux d'adrénaline. Selon
Jean-Jacques Courtine « La virilité est sans &yeeldes guerriers traverse les temps et

192 DUNN SamMetal : voyage au cceur de la b&2€06.
193 WALZER Nicolas,Anthropologie du metal extrémRosiére en Haye, Camion Blanc, 2007. p 317.
1% DUNN SamMetal : voyage au cceur de la b&2€06.
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les corps qui ont su rester virils ou s'appliqueld redevenir, récapitulent et ressuscitent
des puissances qu'on croyait disparu&s. »

Si la pratique d'un sport ou de la musculation faittie d'un visuel de puissance
qui doit apparaitre sur scene, elle est nécessairserait-ce pour tenir le rythme du
concert. Un set de musique Metal dure entre quananmutes et une heure-trente et les
musiciens et surtout le vocaliste doivent pouvssuger la performance. Ainsi, celui-Ci
doit étre capable de tenir ses notes tout en effiaties gestuelles que I'on attend de lui,
comme les headbanging, qui devront étre présemt$esisemble de la prestation. Il
devra prendre des postures viriles et guerriengseto gardant le rythme avec la musique.
Deux enjeux sont a noter, celui de la performar@migue qui nécessite de réussir a
tenir le temps du set, puis la tache de corresgoadme image de force et de puissance.
Cette rage doit étre visible car c'est elle qugrteupe communique a ses admirateurs.
Elle passe par la gestuelle, les mimiques facidl@sparence vestimentaire... L'artiste
doit se donner a son public et c'est ainsi queadaspiration fait partie intégrante de
I'apanage viril de la scéne Metal. Corey Taylogdoupe Slipknot dans le documentaire
Metal: voyage au coeur de la bé&eprime l'idée que seul l'univers Metal permetogac
de trouver de vrais hommes qui se frappent laipeitrll y a bien une recherche de
virilité et de masculinité dans cette musique. ilc§'agit de manifester une camaraderie
masculine vigoureuse.

Néanmoins, la musique Metal n'exclut pas les fempoes autant. Ce style n'a pas
pour objectif de les intéresser en cherchant cepquirrait leur correspondre. Cette
musique s'est construite sans elles. De ce faitr prussir dans ce monde musical, les
femmes doivent se plier aux attentes viriles canfs a son imagerie et notamment a
son imagerie corporelle. Une précédente partie mtr@ajue le jeu scénique de ces dames
correspondait a la scene Metal et n'avait rien \ieera celui de leurs homologues
masculins.

Les artistes féminines se sont adaptées et lesoprdp Bruno Dumézil dans
L'univers barbare métissage et transformation deitdité peuvent convenir a l'univers
Metal. Ainsi, il écrit: « Aussi les peuples gerritares sont-ils préts a accepter des
souveraines, a condition que celles-ci renoncdantuticomportement féminin [...] Pour
accéder au pouvoir, les femmes ne doivent pasreentese dépouiller de tout sentiment
féminin, il leur faut parfois adopter tous les maggrs matériels de la virilité!$
Certes, le contexte expliqué par Bruno Duméziltest autre. Cependant force est de
constater que ses propos peuvent parfaitementligag@pa la musiqgue Metal. Comme
dit précédemment, les femmes ont d'abord adopt&dis masculins de cette musique
pour ensuite, une fois intégrées a cet universeteat parfois parvenir, a en changer les
mentalités. C'est ce qu'exprime la sociologue @hesMennesson dari&tre une femme

195 COURTINE Jean-Jacques, difistoire de la virilité, la virilité en crise? XX¥Xle siécle Paris, Edition
du Seuil, 2011. p 475.
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dans le monde des homme<Confrontées a la pratique intensive d'un sp@sculin les
femmes doivent en méme temps faire preuve de cemgetmasculine tout en se
distinguant du masculin. Prenant une distance EBgenormes sexuées dominantes, elles
déefendent le modéle de la femme active, l'autonoetida valorisation de soi, et
s'opposent aux stéréotypes de I'éternel fémininbslis® par la femme objet. Elles
tiennent des discours favorables a I'égalité desnmes et des femmes sans pour autant
s'identifier au mouvement féministé?%

Ainsi les artistes féminines, pour les mémes rasgue les artistes masculins,
doivent paraitre fortes et d'assurer pleinement prestation scénique. Dés lors, elles
aussi vont pratiquer des activités physiques ; 8an8imons par exemple fréquente la
salle de sport® et certaines vont pratiquer la musculation. Caed@esculain de Walls
of Jericho pratique I'haltérophilie, une activitd'elle exerce également en compétition.
Lors d'un entretierl® pour la chaine Arte, la jeune femme révéle pousoiilever 110
kilos.

L'intégration des femmes dans la sphere Metal @ssiple dés lors que la société
leur permet de pouvoir se mettre au méme niveawcelue des hommes. Cette musique
est pensée par des hommes pour des hommes. Caloxitipas cherché a les inclure
dans leur univers. Ainsi, la présence d'artistesriines au sein de cette culture ne vient
pas d'une quelconque demande masculine. La rastoples certainement liée a une
évolution générale du rapport aux femmes dansolggtes occidentalisées et notamment
en matiere d'activités sportives. En effet, ChistMennesson écrit dans son article
Femmes et sport au Maghreb et en Franed 'investissement important des femmes
dans le monde sportif constitue I'un des faits manés des évolutions de genre dans les
pays du Nord de la Méditerranée. Cette situatiaduit les évolutions des modes de vie
et des représentations des roles sexués qui adsantédes sociétés occidentales depuis
les années 1970*% Selon la sociologue, lors d'une activité physjgeecorps des
hommes et des femmes est mis en scene et de de fatnde sportif serait capable
d'analyser I'évolution des rapports entre les seResplus, le sport contribuerait « a
rapprocher les conditions de vie des hommes et fdesmes, sans questionner
systématiquement les inégalités sexué®s. »Ainsi, « en modifiant le rapport des
femmes a leur corps, l'activité sportive agit uptocessus d'incorporation des normes
sexugées. 3¥?

De ce fait les femmes, par la pratique d'une détiphysique, se sont rapprochées
de valeurs plus masculines et cessent d'étre peexatusivement comme des femmes.
Deés lors elles sont vues comme des sportives eadport au genre s'amoindrit. De
méme, dans l'univers du Metal, les artistes fénemipar I'exercice d'une activité sportive

197 MENESSON Christine, Etre une femme dans le matedehommes, Paris, L'Harmattan, 2005.
19 RIVALIN Morgan, Epica, le miel et les abeilleRockHard magazine, n° 118, Février 2012. p 83.
199 ELLEN SvenTRACKS (Arte) LIVEArte, 20février 2013.

200 MENNESSON Christindsemmes et sport au Maghreb et en France, Au bazaedre:
Féminin/masculin en MéditerrangRaris, Editions Textuel, 2013. p 104.
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seront plus proches des criteres masculins. Lesrtesme vont alors non plus les voir

comme des femmes mais comme des partenaires. Be @bst une chose pour les

femmes de supporter I'exercice de la scéne, naisest une autre que de tenir sur toute
une tournée comme le précise Angela Gossow fauilétre costaud pour supporter une
tournée. Tant que je suis suffisamment costawalerjvie de tourner’$.

Il est amusant de voir ici que l'entrée des femuhass l'univers du Metal est
réalisable grace aux raisons mémes qui empéchauedépart la pratique féminine du
sport. Le volumeSport et genre, la conquéte d'une citadelle masgeutnet en lumiéere
les réticences qui furent mises en avant pourdiniaccés aux femmes dans I'exercice
d'une activité physique. La pratique sportive ddtrit un "trouble du genre" pour
reprendre la formule de la philosophe américairildButler. Par I'activité sportive, les
femmes s'ouvrent au godt de l'effort et du dépaseempersonnel. Muriel Salle écrit
« Autonomie dans la prise de décision et prise isigue, voila ce a quoi accéde la
sportive. Ce sont |a autant d'éléments de I'apamegeulin traditionnel. 3*

Or dans la culture Metal il n'y a pas de rechembalomination de genre. Cette
musique se veut seulement violente et guerrieredfait, certains avatars de la féminité
sont rejetés. Des lors, si les femmes veulent iatétg Metal il est admis par les
musiciens que les femmes doivent devenir leurseégélela n'enléve en rien au fait que
celles-ci doivent faire leurs preuves dans cet ensivMais si elles sont rejetées ce n'est
absolument pas pour avoir repris les attributsadenasculinité. Cependant, si elles se
sont appropriées les codes masculins elles n'¢éentgsas moins des femmes avec leur
féminité. Ainsi les femmes pratiquent le sportigstar des hommes, elles sont aptes a
soulever une foule et comme eux elles doivent égables de tenir les places de
chanteuse en devenant soit frontwoman, soit ledugroupe.

C) Les chants extrémes

En devenant vocaliste d'un groupe Metal, les adi§¢minines sont certainement
face a leur plus difficile exercice. Passe encoeenimer des attitudes masculines
empreintes de virilité sans tomber dans la caneaimais le passage au chant est de loin
I'épreuve ou la vocaliste va devoir faire ses pesu¥out comme 'ambiance musicale, le
type de chant correspond a une identité musicatdcpiere qu'il est impératif de
maitriser non seulement pour les artistes masculiass surtout pour les artistes
féminines. Pour n'importe quel vocaliste, le fatume sonore des autres instruments de
la formation ne doit pas étre plus présent powditaur que la voix de linterprete du
groupe. Pour Nicolas Walzer, les instruments ngettipas étouffer la performance du
vocaliste qui doit rester audible tout le long dueert.

203 \wwww.radiometal.com, interview du 24 mai 2011.
204 SALLE Muriel, Thierry TERRET et alii, ditSport et genreParis, L'Harmattan, 2005, 4 volumes,
CLIO, Histoire, femmes et sociétés, 2006. pp 338-33
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Les chants extréme que lI'on nomme « black » etathde sont des techniques
vocales difficiles a maitriser et douloureuses pmiui ou celle qui les réalise. Le chant
« black » se caractérise par un chant aigu proal®idlors que le chant « death » est un
chant grave guttural, caverneux. Le défaut de risaiicompléte de ces techniques
vocales peut endommager les cordes vocales comomnfement nombre de vocalistes
de metal extréme. Angela Gossow parle de destructe® voix pour les personnes ne
connaissant pas les techniques de ces cAf&n®r, comme pour tout chant il existe des
procédeés spécifiques qui demandent de I'entraineogeque confirme I'ensemble des
vocalistes de metal extréniailleurs, il n'est pas rare de voir des vocadisteanger de
style vocal au cours de leur carriere. C'est ajnsi Behemoth passe du chant « black »
au chant « death ». Il est possible d'envisageré@wodution naturelle du groupe d'un
genre a l'autre en fonction du changement de iba d® son chanteur qui semble s'étre
stabilisée et avoir trouvé une certaine aisance tanhant « death » comme le confirme
le vocaliste sur le site de musicblog « c'est assdarel pour moi de chanter de cette
facon» 2%

Les effets du chant «black » sur la voix sont blgdi sur I'ensemble de la
discographie de Cradle of Filth. En effet, le chdmtDani Filth est trés différent au fur et
a mesure des apparitions de nouveaux albums. legsddu groupe proposent un chant
suraigu mais au fil du temps la voix du leader denw)étre éraillée. Les artistes
féminines Candice Clot, chanteuse pour le groupes Ee 1999 a 2012, et Virginie
Goncalves du groupe Kells confirment « la doubewt « la souffrance que peuvent
apporter la pratique des chants extrémes, surosfjue, comme pour ces deux artistes,
la particularité est d'osciller du chant extrémechant clair tout au long d'un concert.
Mais tout comme le chanteur de Behemoth, Candic# @téconise de nombreux
entrainements et échauffements de la voix pourisetittes chants et ne plus ressentir la
douleur. Elle I'exprime ainsi : « depuis le tempe ge pratique ce chant, je ne ressens
plus de douleur dans le sens ou cela ne me fatrpn de passer du chant clair au chant
guttural. Mais les débuts furent difficiles’’

Pour un néophyte ces deux chants ne sont que tcgsognements mais pour
l'univers Metal il s'agit de bien plus que celas@eux techniques vocales sont l'identité
méme des musiques extrémes qui possedent unerdiptoipre qu'il est impératif de
connaitre pour comprendre le sens de leur utiisatPour ce faire, il est important de
revenir tant sur l'origine de ces chants que swalactére paien de la culture musicale
qui a eu cours dans I'Histoire.

Le psychanalyste Michel Poizat, dont les travaux lsupsychanalyse et les
pratiques sociales sont nombreux, s'est spéci@dding I'étude de « l'inconscient dans le
champ de l'activité musicale ». Inconsciemment'ext le mot, Michel Poizat permit de
retrouver les origines des musiques extrémes tmstddi ne fit aucun rapprochement
entre ses travaux et la musique Metal.

205 \www.radiometal.com, interview du 24 mai 2011.
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entretien réalisé par mail le 07/07/2009.
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La présente recherche, s'appuyant par les travauMichel Poizat, va reprendre
les éléments mis en lumiere par le psychanalyste [@s adapter a la musique Metal
expliquant ainsi son univers et son identité.

Pour commencer, il semble important de rappelecdeactere paien de cette
musique et d'évoquer que ce méme trait fut attrdmiéout temps et parfois encore, a la
musique en général. Ainsi, selon Michel Poizat, fiestivités paiennes avaient pour
habitude de se réaliser selon «un triptyque dedssance: femme-vin-musiqué<.

Ce triptyque ressemble fort & « sexe, drogue éinfaml ». De ce fait, il semble que les
cultes et festivités paiennes sous-entendent utereeivresse amenant les participants a
la démesure et a la perte de contrble de soi. @etiisme va alors s'attirer les foudres
de la trés mesurée doctrine chrétienne qui vaerle déroulement de ces fétes un mal a
combattre. La fureur et le déchainement quiimphdgues rites paiens tel que les
dionysiaques apparaissent sous les écrits de leémnscteurs sous les termes de
« chansons impudiques et lascivé®.»

L'association des femmes a ces pratiques vontfigisradurablement au Malin.
Deés I'Antiquité, la voix des femmes est percue centangereuse. Chrysostome au Ve
siécle aurait prononcé « une homélie contre celuxvqot au spectacle pour voir et
entendre des femmes effrontées qui chantent dgsetswbscénes’¥. D'une maniére
plutét logique si certains chants vont étre cormgisl@omme obscenes, il est tout naturel
gue les instruments qui les accompagnent soierit dossi rejetés. En conséquence,
I'Eglise impose un simple chant a ses discipless s&compagnement ni de danse ni
d'instrument. Tout comme les instruments, les femwent étre écartées des chants
liturgiques, d'autant plus que certaines d'entess ed'adonnent aux activités de danseuse
ou de courtisane. Les femmes sont donc dans undedkéduction, elles ont des voix
« enjbleuses » et I'on a appris depuis longtengrante Ulysse, a se méfier de la voix de
la séduction qui peut devenir mortifere. Michel Zbiinsiste sur le fait que « cette
construction fantasmatique est particulieremenideotians l'imaginaire judéo-islamo-
chrétien $*.

L'association entre voix et séduction diaboliquiedesutant plus marqué lorsqu'on
étudie I'étymologie du nom de Satan. Satan ou erbaitan en arabe qui signifie celui
qui « lie avec la corde ». Satan serait donc agluienléve la liberté. Celui qui séduit.
Ainsi, il est possible d'établir un lien avec lente latin seducerequi exprime lidée
d'abuser, égarer, sépare et qui conduit a se detode quelque chose. De ce fait, il
existe un lien entre voix et séduction féminineeptre voix et séduction qui est par
essence diabolique. Michel Poizat écrit: « Cepengemur rendre compte de se nouveau
point, d'articulation, pour tenter d'expliquer coemnla voix peut étre définie comme un
objet de fascination frappé du sceau du féminotuediabolique, nous devons changer de

208 pO|ZAT Michel,La voix du DiableParis, Edition Métailié, 1991. p 46.
209 Op. cit. p 47.
210 H
Op. cit. p 47.
21 Op. cit. p 126.
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registre de pensée, quitter le niveau du mythique pejoindre celui du fantasmé's:
Des alors, il est facile d'effectuer un rapprocheinaeec les muses de la musique Metal.

La voix féminine dans le metal symphonique, joue deux rendus : celui de la
pureté et celui du charme. En effet, la voix lygaqiite voix de « téte » est la voix de
I'esprit, elle est désincarnée et représente, dwepersonnages féminins de I'opéra, la
virginité. En revanche, la voix de « poitrine »ugplgrave et qui plonge chercher ses
résonnance au fond du corps, est qualifiée de wharnelle. Telle serait la version
féminine de la voix du diable. C'est I'érotisme geaidégage de la voix qui lui confére
une particularité chtonienri&®

Ces deux formes de chants sont employées dansdmueumetal symphonique.
En effet la chanteuse lyrique a la particularité pesséder un chant plus ou moins
angéligue selon les formations et de pouvoir renglre certaine impression de pureté
dans son interprétation. Cependant, celle-ci doit €galement capable de rendre par sa
voix des sonorités plus ardentes et ténébreusestréd he obsessive devotiaEpica
laisse bien a l'auditeur ces deux impressions.

La chanteuse n'est pas la seule a donner de ladaai le metal symphonique, elle
est accompagnée d'un chant guttural qui, ainsiegéié dit plus haut, se décline en chant
« black » ou en chant « death ».

Bien que le metal symphonique ait été plus spéuiate traité dans le mémoire de
Master 1 on ne peut s'intéresser aux chants exdr@&ames rappeler brievement la place
gu'ils tiennent dans ce sous-genre du Metal.

Le metal symphonique utilise les chants extrémess dses compositions qui
mettent particulierement en valeur les contrastdsedes voix claires des vocalistes
féminines et les voix gutturales des chanteurs. efet, le metal symphonique
fonctionne sur la dualité. On a montré l'oppositinise en scene et en chant entre le
masculin et le féminin, le chant guttural et le mhigrique, les voix féminines évoquant
la Belle et leurs partenaires masculins évoquaiél. Si dans le metal symphonique,
cette vocalité est plus ou moins sporadique skEsrcompositions, les styles extrémes
du Metal l'utilisent tout au long de leurs partidochantées. Afin de comprendre leurs
utilisations, il faut comprendre leurs significatgo

Toujours en s'appuyant sur les travaux de Mich&d®oil est possible d'avancer
des idées quant a l'origine des deux chants exsiéehe'est le chant « black » qui va étre
étudié en premier.

Le chant dit « black » est apparenté a un criceivirait ses racines au Xlle siecle
sous les écrits de l'abbesse Hildegarde de Birgemombreux livres furent consacrés a
'abbesse et seul 'ouvrage de Sylvain Gouguerdgegimble le plus sérieux pour retracer
la vie de la religieuse qu'il résume ainsi: « Hijdade, abbesse du monastere de Bingen
vécut au temps des Croisades et de I'empereur Badse. De nos jours célébre pour ses
visions, ses écrits médicaux ou naturalistes, faleen son temps recherchée pour ses

212 pOIZAT Michel,La voix du diableParis, Edition Métaili¢, 1991. p203.
213 Op. cit. p 169
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capacités prophétigues ainsi que pour la sages$e lmdn sens de ses conseils.[...]
Hildegarde de Bingen ne fut pas une mystique mgsuisionnaire, elle ne dévoila pas
lavenir pas plus qu'elle n'a anticipé sur nos deedes scientifiques, mais elle lutta
inlassablement contre les maux du temps, contrdighité des prétres, l'impiété des
empereurs ou la subversion catha¥. »

L'ouvrage apprend a son lecteur que l'abbesse dditde avait des visions des
I'enfance. Au début, il ne s'agissait que d'imggés avec le temps, s'y ajouta une voix
impérieuse. Cette voix sembla lui commander décde la musique. Hildegarde de
Bingen se mis alors a composer et a détermingbles de la voix. Dans le cas du chant
« black », il faut se référer a sa perception darsd.'abbesse par ses chants et ses écrits,
s'applique a renforcer la foi des fidéles. Ainisest naturel pour Hildegarde de mettre en
scene l'antithese, le diable, pour mieux déferelraddéle, Dieu.

Généralement, nous apprend Michel Poizat, le ¢anisime et l'islam attribuent a
Satan la connaissance musicale. Or, Hildegarde stamgeuvre musicale n'accorde pas
au diable la maitrise de cet art. De ce fait, Hjllde refusant la musicalité a Satan, lui
octroie une partition parlée et non chantée. «shatte parole satanique, Hildegarde I'a
voulue « aigre », « aigué », « stridente ». Soaruantion doit étre « toujours ressentie
comme linterruption du monde bienheureux créélpanusique $°. Ces qualificatifs
sont d'importance. En effet, d'ordinaire, la prdaurc parlée est réservé a la parole
divine. Dieu est le Verbe. Ainsi pour ne pas risgleeblaspheme, cette voix doit étre
rendue inaudible, déformée en un cri.

Ici, on retrouve les bases du chant « black » guieuit aigu voire criard et il faut
remarquer que Nicolas Walzer avait aussi établiiementre les recherches de Michel
Poizat et le chant « black » dans gerthropologie du metal extréAté
Si la voix «black » correspond aux écrits d'Hilaketp de Bingen, il faut chercher
ailleurs une explication pour la voix « death »cé&dst peut-étre dans le domaine de
l'opéra qu'il va étre possible d'envisager un peemliément de réponse.

Ainsi, si le diable peut posséder une voix criardelle-ci peut également étre
caverneuse et grave. Pour cela, il faut remonkzp&riode baroque de la musique qui se
situe entre le XVlle et le XVllle siecle. Jean-Jaeg Rousseau exprime l'idée d'une
musique ou « I'harmonie est confuse, chargée dellatizh et de dissonance ».

Si l'on s'intéresse au théatre, le style baroqudigegue par une recherche de
I'émotion, de lillusion, par la complexité, l'intgtance et le mouvement. Tous les
personnages de théatre vont passer par tous tesdétiame dévoilant cette complexité
et la possible inconstance de I'étre dans la démeka baroque s'est construit sur des
dualités telles que le réel et le réve, la motaetie, la vérité et le mensonge tout comme
le bien et le mal. Des lors, il faut représenter fierces démoniaques et notamment le

24 GOUGUENHEIN Sylvainl.a sybille du Rhin. Hildegarde, abbesse et propgs&tehénaneParis, Publ.
De la Sorbonne, 1996.

215 POIZAT Michel,La voix du Diable Paris, Edition Métaili¢, 1991.p 93.

218 WALZER Nicolas,Anthropologie du metal extrémiosiéres en Haye, Camion Blanc, 2007. pp 196-
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diable. L'opéra va avoir l'avantage de regroupeareméme lieu tous les éléments des
arts, la musique, un décor, du chant, un jeu décienet un récit et de proposer un visuel
perpétuellement en mouvement.

A l'opéra, c'est a la voix grave qu'il incombe dprésenter le démon. Il semble que
ce soit le timbre vocal qui soit d'une maniere gaéleéattribué aux dieux infernaux du
panthéon paien : Pluton, Charon ou encore Nepitmées ces figures sont dotées d'un
grave profond qui sera repris pour illustrer laxvadii diable.

L'opéra propose un raisonnement logique de la tdueiél-enfer. Précédemment,
nous avons vu que la voix de la pureté est inte¥grar une femme a la voix claire et
cristalline représentant alors le monde célesterdganche, la voix du démon se veut
sombre pour représenter les profondeurs soutestaiinexiste alors une dualité de voix
haut-bas. La voix grave va devenir le registre algstles personnages inquiétants a
'opéra. Cette voix sortie des profondeurs, quinprce de terrible sentences est aussi
appelée voix « noire ».

Néanmoins, si le chant « death » est bel et biestoait sur le mode du grave, il n'y a
pas d'explication quant a l'origine de I'aspectuyat de cette technique vocale. De ce
fait, seule [interprétation peut apporter un é&alge sur [utilisation de ce
« grognement ». En effet, que cherchent a rendmarm impression et comme émotion
les deux chants extrémes?

Les deux voix extrémes n'ont pas d'autre but queepdeesenter le Mal. Toutes
deux doivent « présenter acoustiquement la trassigre la plus absolué®. Ces deux
voix sont en quelque sorte la « face noire de Dieun dieu primitif, tout puissant,
« féroce et obscéné® Les deux voix extrémes exigent de renvoyer @esations
malsaines au public. Ces types de vocalités doikeamdre perceptible un abime, celui
des enfers. Le diable aurait alors pour représeigarocaliste. L'auditeur est sensé avoir
I'impression que la voix qui lui parvient proviatitectement de ces lieux de tourment et
gue la musique qu'il entend émane des profondetesiales. Le groupe se doit d'étre en
liaison avec des forces obscures.

Cet aspect est celui qui peut expliquer les « ggowihom donné au chant guttural,
dans la musique Metal.

Le Xlle siecle par l'implication de I'abbesse Hddede dans le domaine musical,
puis la culture baroque, notamment celle de I'qp@rafait apparaitre les caractéristiques
de la voix du démon. Cependant, le Metal, cet usigeli se veut a part de la société de
masse, va se réapproprier les codes déja conquepser des sonorités neuves jusque
la jamais ouies. Il y a une recherche d'élitismesdeet univers car, en effet, seuls les
adeptes de cette musique peuvent comprendre lelesnmroles. Il y a une volonté de se
distinguer de ce qui est populaire et d'aller targoplus loin dans les interprétations
humaines. Le Metal implique l'idée d'un dépasserdensoi, une intensité pulsionnelle
d'étre présent, de vivre et de participer a quetdnose. Aussi surprenant que cela puisse
paraitre a certains, I'atmosphere morbide de lareuMetal n'est la que pour sublimer le

Z7pOIZAT Michel,La voix du diableParis, Edition Métailié, 1991. p 177.
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vivant au travers la rage et la fureur de la vbi@mmes et femmes qui utilisent ces deux
types de chants partagent ensemble la méme intaiprédu sens de la voix du diable et
le méme cri de vie.

Ces chants aux énergies puissantes questionngmtit®beaucoup les non-adeptes
des musiques extrémes et nombreux sont ceux qténted'en saisir les fondements
vocaux. C'est pourquoi, en 2010 se sont tenus tiera vocaux a l'université de
Cologne sur le chant guttural. Angela Gossow padi@ I'un d'entre eux et en parle en
ces termes:

« Jai recu tellement d'invitations pour ces atgligocaux mais je n'ai tout
simplement pas le temps. J'ai participé a ceteatetifais un peu de coaching vocal ici et
la, il y a un énorme intérét pour le sujet. Beapcale groupes pop utilisent des
hurlements de temps en temps, de nos jours, da®meédies musicales, ¢a se fait tout
le temps. Les gens finissent par se détruire Ig, ymarce que c'est un élément de style et
gu'ils ne savent pas s'y prendre. Et puis les psei@s de chant recoivent beaucoup de
gamins qui veulent hurler et ils ne savent pas &aprendre. Ca a vraiment fait son
chemin dans les écoles de musique et dans la neusipderne mais il n'y a pas
beaucoup de connaissances sur le sujet. Cette issanee ne se trouve pas dans le
monde du metal. Et encore, peu de gens s'y coendiparce que le metal est une
communauté d'autodidactes. La plupart des genspésrun gros bagage théorique.

Tout ce que je fais, je le fais méticuleusemerdn tonnais un rayon sur les
techniques, j'ai eu des cours de coaching vocatmémne et jai essayé pas mal de
choses. En plus, ca fait plus de vingt ans quaigeda, alors j'ai une belle expérience.
L'atelier vocal a connu un énorme succes et j@i faucoup de demande par la suite,
mais jusqu'ici, je n'ai pas eu le temps. Il y auoeap d'intérét pour le sujet, ca devient
quelque chose d'importarft's

Conclusion

La musique Metal comme toute musique est issueoduwathe du social. En effet,
la musique est créée par les acteurs du sociatapliisent une pensée, des valeurs, les
attentes et les peurs d'une époque et d'une sopateculiere. Cette musique est un
phénomeéne qui se veut marginal. Etudier la mariginal’une société permet de la
comprendre au méme titre que les travaux sur leses La marginalité, voulue ou non,
permet d’interroger une société sur une frangetelas sociaux bien particuliers :
pourquoi cette marginalité ; que rejettent-ils 2ltps sont leurs attentes ? Elle permet
aussi de s'interroger sur la marginalité elle-mémestera-t-elle marginale ou deviendra-
t-elle la norme de demain ?

La musique Metal et ses acteurs sont un mouvemmaimeément social qui
justifie leur étude dans le cadre de l'histoire disgulations sociales et notamment dans
le domaine de I'histoire du genre. Ollivier Hubéctit dang=éminin/masculin : I'histoire

219 \nww.radiometal.com, interview du 24 mai 2011.
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du genre « La recherche n'a cessé depuis d'étendre gsitdiret s'intéresse notamment
a l'étude des comportements marqueurs d'idengéésess de la culture populaire, des
représentations artistiques ou littéraires de limemet de la femme. » D’une maniére
simplifiée, il s'agit de I'étude des relations hoesffemmes dans une société ou un
domaine spécifique et dans le présent travail,camite se limite a certains sous-genres
de la musique Metal.

La recherche actuelle s’est intéressée a montnglatze faite aux femmes dans la
culture Metal en se basant sur des images spée#fiqui lui permettent de veéhiculer tout
un éventail d'impressions, de ressentis. Cettautecparticuliere quant a la vision des
femmes au sein de cette musique se traduit prilecigant sur leur corps.

Lorsque la formation est composé d’'une femme, deeli qui met en évidence et
ainsi rend visible I'image que I'on souhaite dordeeces femmes, peut étre une pochette
ou un clip mais aussitre scénique puisque dans ce cas la femme sdenréet présente
sur scene.

En revanche, I'image peut aussi se référer au dwndé I'imaginaire et dans ce
cas, il N’y aura aucune apparition scénique dugmerage féminin dont la seule présence
se trouve dans les compositions des artistes girqud vie par les propos du groupe et
limagination dont peuvent faire preuve les adneuas de cette musique. Trois visions
furent abordées lors de ce travail, les femmesniées, les femmes sujets de fantasmes
et enfin, les femmes sur scene. Afin de pouvoingre ces femmes pour sujet d'étude, il
était impératif de revenir sur les origines desovis proposées et de ce fait, de revoir
I'histoire des références qui inspirent la musijfletal tout comme I'histoire des femmes
qui inspirent les artistes de cette scéne musicale.

Ainsi, le Metal peut étre amené a mettre en scesdammes aux corps violentés,
ce qui se traduit par des compositions textuell@sseelles évoquant des scenes de viols,
de meurtres ou de mauvais traitements. Cette rtaticg vis-a-vis du corps féminin
repose sur des cultures bien établies, celles dertaur et de I'horreur, qu’il est
nécessaire d'étudier afin de saisir les référentiisées par la scéne Metal. De méme, |l
est intéressant de remarquer que ces cultures demtdivertissements de masse
répondant alors aux attentes d’'un nombre impor@npersonnes, dépassant méme le
cadre propre de la sphere Metal ce qui pour urtareuinarginale est plutot original.

La culture de masse de la terreur commence aveoian gothique qui distille une
ambiance de mystere, d'érotisme et d'effroi. Lesnrfees y sont sujettes a des
mésaventures mélant torture et sensualité. La lkoigig anglaise va se divertir avec ce
genre littéraire. Le terme gothique désignait @oligie un style architectural, maintenant
il évoque tout a la fois un genre littéraire, uneda vestimentaire et une musique. Le
gothique est aujourd’hui plutdt lié a I'adolesceretese passionne pour les histoires
d’amour étranges, impossibles, entre une humaineurouhumain et une créature
surnaturelle. Dans cette version édulcorée la st féminine caractéristique du
roman gothique est délaissée.

La culture de masse de I'étrange, commence véeitadnt avec les phénomenes de
foires que I'on retrouve dans I'ensemble des sésiétcidentales. Débute alors le grand
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deéfilé de I'anormal et de la monstruosité. Les pajons se déplacent pour voir les
numeéros des monstres qui sont de veéritables vedétts femmes sont présentes dans
ces représentation de I'étrange. Ainsi, se prodtimmes a barbes ou encore femmes
tatouées. Puis, les monstres des foires vont@&tnplacés par ceux du cinéma qui par ses
effets spéciaux décline le monstre sous toutegacetes. Paul Klee en 1920 déclare «
I'art ne produit pas le visible ; il rend visible Be ce fait, le cinéma va se charger de
rendre a I'écran I'’horreur qui, comme la terreuaugtvelle, devient un divertissement.

Les avancées technologiques et techniques en mdit&fets spéciaux rendent les
scenes d’horreur de plus en plus réalistes etrigopaage qui est torturé, malmené, tué
est celui de la femme que 'lhomme tente, avec @lusioins de réussite, de sauver. Dans
le cinéma d’horreur, les femmes peuvent se tramsfoen de terribles tueuses névrosées
mais, depuis les années 1990, les scénaristesamigolsse écrivent des roles féminins
plus travaillés, plus profonds que celui de laggbtiche qui va forcément mourir ou de
la psychopathe tueuse d’hommes.

Les évolutions des réles ainsi que des sujetshigréur sont souvent liées a des
préoccupations spécifiques des sociétés qui preduies films. Ainsi, si les réles
féminins dans le cinéma d’horreur ont fortementlé®® c’est suite & une reconnaissance
plus grande des femmes au sein des sociétés ow@enDe méme, les scénarios
mettent en scéne une terre sous un jour post-agmicale montrant des humains ayant
perdu toute humanité, s'entre-tuant pour survilseevoquent a la fois la surpopulation
face au manque annoncé de ressources alimentaisggjae les méfaits de I’'homme sur
son environnement. Les histoires de zombies quatiés sont bien souvent une maniére
détournée de mettre en évidence tous les traifgussnfects de I'étre humain.

Des lors, il n’est pas surprenant que les zomlmensdes créatures reprises par la
musique Metal ce qui lui permet, a elle aussi, @dtne en avant les travers de I’homme
et notamment I'horreur qu’il est capable d’infligeses semblables.

Dans la culture Metal, les victimes privilégiéesteeles femmes. Inspiré des récits
du roman gothique et de la culture de 'horreuiViktal s’approprie ces références et les
integre a son univers musical. La violence a I'dgdes femmes est physique, ce sont
leurs corps qui sont touchés. Pour certains songeggeles propos et les images sont faits
pour créer un choc, une répulsion chez l'audit@@ectateur. En revanche, pour d’autres
sous-genres, le choc apparait pour l'attiranceppug susciter la vue du corps féminin,
certes torturé mais qui reste visuellement attirant

Les femmes sont percues comme des étres faibléegufacile de réduire a I'état
d’objets, de poupées et de torturer et tuer a s gQGependant, il ne faut pas oublier le
contexte dans lesquels évoluent les groupes. dits¥un monde envahi de zombies ou
de dieux ou de semi-dieux infernaux. S'il y a unenhation sur les femmes, celles-ci
n'y peuvent rien ; elles sont seulement plus failee ces créatures surnaturelles. Les
artistes ne cherchent pas a proner une quelconiglenee a I'encontre des femmes,
celles-ci par leur faiblesse et leur douceur né Eoque pour créer un contraste avec la
puissance dévastatrice d'étres inhumains entraimactioc visuel et auditif.

Le choc fonctionne d’autant plus chez certains teuds-spectateurs se référant a
leurs valeurs occidentales qui tendent a rechergbgalité homme-femme et refusent
gue tout mauvais traitement, quel qu'il soit, pei€tre infligé a une femme et plus
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généralement a tout étre humain et animal. L'ogtiqle ces groupes, formations
masculines, est de se placer volontairement adi@ne des valeurs de la société dans
leur art afin d’apparaitre comme transgressifs. f{Garations proposent des paroles, des
clips vidéos et des artwork choquants qui ne stuisant nullement sur scene puisqu’il
n'y a pas de femme au sein du groupe. De méme,eceont pas des femmes qui
produisent des récits et images de femmes tortuvédées ou tuées. De plus, les scenes
décrites sont trop horribles pour étre reproduéesout un pan de la scéne Metal se
produirait uniqguement dans les prisons du monderest ces actes se trouvaient étre
réalisés. Des lors, il apparait comme évident au€ipeut y avoir de mise en scéne de ces
femmes autrement que par l'imagination ou parefmigdiaire de poupées pour les
formations les plus « trash ».

Les femmes sont les inspiratrices de scenes efflfeyaout comme elles peuvent
insuffler le désir, la puissance et la violencett€derniere dans ce cas n’est pas celle des
hommes a I'égard des femmes mais il s’agit pluétntkttre en avant la violence au
féminin, celle dont peuvent étre capable les femmgmndant ainsi a la violence
masculine.

Des formations vont mettre en avant des figuresifiéi®s imaginaires ou
historigues dans leurs textes. Le choix de ceopaegies réside dans leur histoire qui ne
peut étre dissociee de l'intérét que leur porte ddsstes Metal. Ainsi, ceux-ci vont
rechercher des figures qui correspondent par kctess aux attentes de la culture Metal.
De fait pour comprendre le comportement de ces fesnrit faut s'intéresser a leurs
histoires qui n'est autre que la somme des faiiscgmposent leurs vies. Ainsi, il
apparait évident que la compréhension du fait glie ou telle figure féminine devient
muse du Metal il est nécessaire de retracer stoifeisEn effet, il s'agit de répondre a la
guestion de savoir pourquoi elle est devenue iaspie d'un monde musical composé
majoritairement d'hommes. De plus, les artistesaMatouent faire de nombreuses
recherches sur leurs personnages féminins afinodeattre leur histoire en amont de
I'écriture d’'un album. Ces recherches, certainattbeeux ont appris a les mener dans le
cadre de leurs études comme Dani Filth qui esbdipl d'une faculté de Lettres, Nergal
qui a fait des études d'Histoire et détient unéii@ de conservateur de musée ou encore
par exemple le vocaliste Georg Neuhauser du grdbg@eenity qui est professeur
d'Histoire.

Ces hommes vont écrire et chanter des femmes thistbire est invariablement
marquée par le sang. En effet, le meurtre estele dintre toutes les muses du Metal.
Jeanne combat les Anglais, la comtesse Bathorgidsigeunes filles, Lilith assassine des
nourrissons, les vampires féminins chassent des Btrmains, les walkyries provoquent
la mort des combattants qu’elles ménent ensuitedén ©t, en ce qui concerne les
guerrieres de la fantasy, elles sont victorieugesainbats les opposants a des guerriers
aguerris ou de puissant mages, monstres ou déranfis, Kali est une déesse de la
destruction. Ainsi, les femmes deviennent aussiefoique les hommes ; elles sont
dépourvues de faiblesses et prennent pour certplaiss a tuer alors que pour d’autres
cet acte fait partie de leurs attributions C’e¢atfvement le cas de la vampire qui atteint
I'orgasme lorsqu’elle plante ses crocs dans larahade la comtesse Bathory qui entame
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un acte sexuel pendant que I'on torture une fendars ces deux cas, il y a bien une
excitation sexuelle procurée par la souffranca endort d’autrui.

Ces femmes sont toutes liées a I'exercice d’'un pioudeanne se trouve a la téte
d’'une armée, Lilith est la premiére dame des enlargomtesse dispose de terres et
d’'une fortune familiale lui procurant puissanceaig, les Walkyries sont les envoyées
d’Odin, les déesses des mythologies grecque eattalgefont parties d’'un panthéon divin
et pour les autres guerriéeres, elles tirent leusgaunce de leur force, de leur aptitude au
combat.

La violence et la puissance dont elles font preswst mises en avant par les
paroles des groupes et il en va de méme pour katats élevés qui sont eux aussi
exposés dans les compositions textuelles. La weleme se traduira pas sur scene
puisque les formations ne comportent pas d’élérf@aninin pouvant assurer le rble des
personnages présentés dans les albums. L'érofisettia violence sur scene ne sont, des
lors, perceptibles que par les paroles et I'aml@amasicale qui touchent les sens des
auditeurs dont l'imagination seule va donner vieea personnalités féminines. Pour
Cradle of Filth, c’est assez particulier, puisqeegroupe dispose depuis 2009 d'une
claviériste qui reprend les chants féminins maisprite que sa voix et ne propose
aucune interprétation scénique puisqu'elle estpie@ jouer de son instrument dans le
méme temps.

Les femmes décrites sont toujours belles il y dementre sensualité et macabre.
Ces femmes savent susciter le désir, du moins dekiiformations qui les dépeignent
comme désirables. Cependant, leurs liens avec ta seoraient tout de suite avoir un
effet repoussoir. Or, pour la musique Metal, cestlien avec la mort qui les rendent
séduisantes. Outre leur corps qui devient, soupliane des artistes, un objet de
fantasmes, leur goQt pour le sang joue égalemengrand rble dans l'attirance que
peuvent avoir les métalleux dans le choix de Iparsonnages. La muse Metal est une
femme sensuelle, sa beauté ravageuse n’est prégeatg@our cacher sa nature de
meurtriere ou n'a d’égale que sa cruauté en faidaite une femme fatale. A titre
d’exemple, il ne serait pas surprenant en prerarg tes critéeres en compte, qu’un jour,
une formation reprenne l'histoire de Salomé qui smdanse charme Hérode qui par la
suite lui accorde une faveur ; sur les conseilsalenére, celle-ci va alors demander la
téte de Jean-Baptiste, qui lui sera portée surategu. Les romantiques noirs donnent a
Salomé l'aspect d’'une jeune femme sensuelle quairitecparfaitement la femme fatale.
De plus, le récit se place dans les évangilesatare religieuse de I'histoire en fait un
sujet parfait pour la musique Metal.

Ce lien entre faits sanglants et sensualité rappelljours que la musique Metal
s’inspire du roman gothique et de l'art des rontpres noirs. Tous deux évoquent
I'érotisme, le fantastique, les tourments de I'déeteune atmosphére sombre, glaciale,
pesante qui annonce un danger, qui inquiéte les. 4a38 courants littéraires comme
artistiques connaissent un franc succes. La litisgagothique pour adolescent est
partout, les plus grands succés sont adaptés amajret I'exposition du musée d’Orsay
L’ange du bizarre, le romantisme noir de Goya a NEamstfut trés bien accueillie par le
public. Il y a bien une attirance pour le macallié au sensuel. L’artiste musicale qui
représente le mieux le succes de ces themes ewmeFest Myléene Farmer dont la
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popularité et le succes ne sont plus a prouveuiese traduit par des ventes d’albums
record a chaque nouvelle sortie d’'un opus

La musique Metal, est caractérisée par un univescaolin qui utilise des figures
féminines comme sources d’inspiration. Dans le pasticulier des muses, il est
important de noter que ce sont des hommes qui tastement choisissent de retenir des
sujets féminins qui représentent la sensualitée@smportant de la culture Metal. Avant
elle le rock avait aussi retenu cet aspect accon®atu slogan « sexe, drogue et
rock&roll ». Mais aussi, ces femmes sont puissaetesmnguinaires, modeles de femmes
véhiculés par des hommes pour satisfaire des hommes

Néanmoins, gu’elles soient violentées ou sujetsfat#asmes particuliers, les
femmes méme si elles n'apparaissent pas sur so&rerestent pas moins présentes
dans la culture Metal et principalement dans lesp@s des artistes. Les visuels des
albums et clips leurs permettent d’étre plus priesecar donnant vie a un personnage qui
n'apparait que dans la sphére de I'esprit puisquekiste pas de représentation scénique
de ces femmes.

Pourtant, les femmes sont présentes sur scénesdepdébut du hard rock. Il ne
s’agit alors que de formations non mixtes féminjnigaut attendre les années 1990 pour
voir de plus en plus de femmes dans la sphéere dautague Metal. Les femmes vont
intégrer des groupes masculins ou vont s’entoutesnames. Alors, il n’apparait plus
une grande démarcation entre ce que peuvent propesegroupes masculins et des
formations féminines, et parfois les groupes devesn mixtes.

Cependant, les conditions pour que les femmesrenéges groupes, outre des
prouesses vocales, sont qu'elles doivent corresp@uk valeurs de forces, de puissance
et de fureur gu'encense la musique Metal. Dés l@s, femmes vont chercher a
correspondre a leur univers musical en adoptantddss qui ont cours dans leur sous-
genre de metal. Cela passe par les vétementsgR&ilpe propose une musique pagan ou
folklorique, les habits devront rappeler de qualple il est question avec une mise en
avant de la frontwoman. Si le groupe joue du metalcle vestiaire sera assez urbain et
mixte, dégageant une égalité compléte entre sEsahits membres. Les formations dites
death sont assez proches de cette tendance vestiragseuls quelques accessoires vont
mettre en avant la vocaliste telles des peintueeguirre. Si le groupe est plutdt issu de
la sphére symphonique, il y aura un marquage tl@is entre les membres de la
formation. La féminité de la chanteuse sera aldeeran avant puisque celle-ci tient un
réle de « princesse ».

Les femmes doivent ressembler aux muses de la oeiditptal, c'est-a-dire aux
inspiratrices des hommes. Comme ces égéries, lmstatlses affichent un statut de
puissance de par leur position de frontwoman. Him# la voix du groupe, son porte
parole et sont mises en avant. Dans leur postirgydctateur doit retrouver le charisme
gue I'on attend d'une personne délivrant un message

De méme, quel que soit le sous-genre de metaldéndsiles femmes ne doivent en
aucun cas apparaitre comme des étres faibles et(jpeul’elles. La faiblesse n’a pas sa
place dans la musique Metal. Ainsi elles doivebbesr des postures de combat, de défis
ou faire comprendre la souffrance du monde. Letapmar doit pouvoir comprendre en
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les regardant la dureté, la violence de leurs mopes femmes vont également avoir a
reproduire sur scene ou sur des photographies pimmelles tout une gestuelle
spécifique a la culture Metal comme les headbantgaigne des cornes. La violence
doit apparaitre sur scene mais également dansaledep. Ainsi, les sujets privilégiés
sont les guerres, les soulévements, les crisesodesociétés contemporaines et leurs
effets. Ces deux aspects des muses, violencessgmaie, sont privilégiés et si en plus, la
vocaliste est jolie, la formation atteint la petfen en regroupant tous les criteres
recherchés par la musique Metal pour une femmayairssensualité, force et puissance.

Ces femmes grace a leur place de choix en quaité@dalistes, a I'énergie qu'elles
dégagent sur scene ainsi qu'a leur statut de puisssont parfaitement acceptées dans
l'univers du Metal et les hommes les considéremhroe leurs égales, au moins tant
gu'elles se plient aux criteres masculins ou tame ceux qu'elles souhaitent mettre en
avant sont acceptés par les hommes.

Cette égalité se retrouve sur les corps des veeslgi correspondent a leur style
musical en portant notamment des tatouages consrmadenbres masculins du groupe.
Les tatouages correspondent a un sous-genre dé Ibetaprecis. lls permettent de
déterminer a quel courant du Metal appartient Entduse et ses partenaires. Le tatouage
dans la musique Metal a une charge positive egjiatéce, il rassemble mais c’est aussi
son passé relié a la marginalité qui fait que teuage est un embléme fort des sous
cultures.

Les femmes de la musique Metal vont également neoddur apparence avec la
pratiqgue du sport qui, non seulement, doit leunyettre de supporter les tournées mais
aussi, en développant leur masse musculaire, deppeocher des valeurs physiques des
hommes représentées par la force et la virilitétat@uage aujourd’hui n’est plus réservé
aux sous-cultures et notamment aux cultures unolengr musicales. La marginalité est
devenue un marché récupéré par des stars pluspnsd le grand public. Se faire
tatouer est banalisé alors que l'acte corresporaigiaravant a une culture de la
revendication, de I'opposition aux valeurs et cadles sociétés occidentales. Il y a une
appropriation des codes marginaux qui s'opere darsemble des populations.
Néanmoins, le bon godt veut qu’'il ne faut pas nlus pller trop loin dans la reprise des
codes marginaux sous peine d'étre alors percu commagginal ; pour que cette
marginalité subsiste il ne faudrait pas qu’il y faision des deux cultures : marginale et
de masse. Or, le dimanche 3 février 2013, a La BikerDrléans, la chanteuse Beyonce
Knowles se produit lors de la mi-temps du Superb@&vEnement populaire trés suivi
aux Etats-Unis. Toute la presse et les spectategesdant I'événement sont unanimes, la
chanteuse vient de réaliser une performance. Ledat@ apparait le jour suivant avec la
publication sur internet des clichés des photogeagttcrédités pour l'occasion, dévoilant
une Beyonce bien loin des clichés lisses et sexR&B. En effet, la chanteuse montre
une musculature prononceée, ses postures de sagneérdes et son visage grimagant ne
semble pas faire I'unanimité. L'artiste a bienéei# faire disparaitre ces photographies
mais a I'heure du tout numérique, I'ensemble dediaméavait déja relayé les images.
C'est un fait, lors de cette représentation, BeboKmowles était plus proche
physiquement d'une artiste Metal que de celui dessgle musical. Un article aurait pu
annoncer ceci : « Beyonce ou quand deux mondesséppge rencontrent ». Depuis la
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polémigue, nombreux sont les magazines fémininguéenir la chanteuse en affirmant
gu'une femme peut elle aussi arborer une muscalaffirmée sans pour autant étre prise
pour un homme. lls reprennent ainsi un principeagtoujours eu cours dans la musique
Metal.

Les artistes féminines de la sphére Metal vonit@maux techniques des chants
extrémes, difficiles et douloureuses a obtenir pmlui ou celle qui se lance dans ces
types de chants mais qui, lorsqu’ils sont bieniséal assurent au vocaliste une certaine
reconnaissance de la part du milieu Metal.

Les chants « black » et « death » sont censés danlfeuditeur I'impression que
le vocaliste est détenteur de quelques messagepuiEssances souterraines. Le ou la
vocaliste est habité par une force obscure, pumigt toute puissante. Ces deux chants
contrastent avec les lignes claires d’'une partitbantée, contraste qui est évident dans
le sous-genre du metal symphonique ou la chantgilse un chant clair plus ou moins
lyrigue. La mise en opposition des chants « deahlyrique renforce, d’un point de vue
sonore, I'impression de se trouver en présenceedkuBelle » et d’'une « Béte ».

Le chant « black » trouve son origine dans lest®de I'abbesse Hildegarde de
Bingen qui refusa la musicalité & Satan et quiceldait, lui attribua une voix criarde,
aigue et stridente. La voix du diable se résumecdanun cri. En revanche, le chant
« death », plus profond, plus grave peut trouves fomme d’explication au regard de
'opéra. La voix grave d'opéra est réservée a salie démon et des dieux infernaux des
panthéons paiens. Dés lors, la voix se doit d'émmbre et ténébreuse. Les chants
« black » et « death » sont deux sortes de rages’&priment d’autant plus qu’elles
souhaitent montrer leur force, leur vigueur et |lémergie, en bref, deux cris pour
signifier une fureur de vivre et aider a surmotgsrépreuves de la vie.

Ainsi, la pratique des chants extrémes place lesrfes dans la position d’égalité
face aux hommes. Tout comme eux elles connaissesekrets de ces chants particuliers
qui leur conférent une aura spécifique et leur pttent de communiquer avec les forces
du mal.

La musique Metal est un univers riche qui pour ohade ses sous-genres
musicaux propose une nouvelle vision des femmegprésente recherche a présenté trois
visions différentes en se placant tout d’abord dassunivers de groupes masculins. Ce
sont alors deux perceptions qui se sont opposéegrdmiéere est une vision des femmes
objets qui peuvent étre torturées, malmenées. Bfiparaissent comme des étres faibles
subissant les pulsions masculines. En revancheedande présente des femmes fortes,
belles et puissantes qui peuvent rivaliser avevid®ence masculine et les muses du
Metal deviennent les fantasmes mémes et les padsrte I'artiste Metal. S’inspirant de
ces figures, les femmes tenant a intégrer cet tsiveisical vont dans un premier temps
s’efforcer de correspondre aux codes de la musMetl. Par la suite, grace a leur
notoriété acquise, elles vont pouvoir s’éloigner aggtains clichés du Metal et faire
évoluer en faveur des femmes ce courant musicalettant en avant leur féminité. Plus
les femmes seront visibles, plus elles s’inscriaris une norme qui va avoir pour effet
de banaliser les femmes sur scéne. Mais cela pgléréent passer par I'écriture des
textes des chansons, prouvant ainsi que les ferausss ont des choses a dire.
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Une plus forte présence des femmes est souhajtableffet, il existe encore des
sous-genres du Metal ou les femmes ne sont pagwueprésentées sur scene comme
par exemple dans le courant black. Il existe biea formation féminine de black metal,
Astarté, mais il ne semble pas exister une formatioxte de black metal qui serait
reconnue par I'ensemble de la communauté Metahr&stommence a se faire connaitre
mais on retombe ici dans une opposition existaj#t déx débuts du hard rock, a savoir
des groupes composés exclusivement de femmes etfalemtions composées
uniqguement d’hommes. Qu’est ce qui expliqueraitiilgne semble pas exister de
formations mixtes populaires dans ce sous-gentdatik metal ? Est-ce d( a son rapport
particulier a la religion ? Les femmes seraiergselti’affreuses bigotes ? Est-il admis
dans l'imaginaire collectif qu'une femme ne possgde les capacités nécessaires pour
incarner d’'une maniere crédible la toute-puissatioe dieu démoniaque ? Pourtant le
cinéma d’horreur évoque le fait que de nombreusesnfes sont possédées par les
démon et donc choisies par eux. Le black metabelstt bien dominé par les hommes et
il serait intéressant d’étudier ce phénoméne etamprendre pourquoi aujourd’hui
encore les femmes sont écartées de cette scesajalelies en peuplent les paroles.

Ce présent travail, permet également de soulewerutre interrogation : pourquoi
la France rejette-t-elle la musique Metal ? Quilgipe d’identité artistique empéche les
francais d’apprécier cette musique ?

En effet, cette recherche a mis en évidence différaspects et références de la
musique Metal qui se trouve étre appréciée pamubtiqplus large que celui appartenant
a cette sphere musicale. Ainsi, peut étre cité ieénsa d’horreur. Ce style
cinématographique a de nombreux adeptes et paslelaseul monde de la musique
Metal. Le port d'un tatouage, autrefois symbolevderginalité, est aujourd’hui repris par
'ensemble d’une population. La pratique d’'une\atdi physique importante, qui s'avere
une nécessité pour les artistes, afin qu'ils potss®ntrer leur puissance sur scene et
tenir le rythme des tournées,. devient mainteraidtide tous pour entretenir le corps et
vieillir dans les meilleurs conditions de santégiloles. Le golt pour le macabre lié a la
sexualité est un sujet tres présent dans la musdiptal mais également dans le cinéma,
la littérature, la poésie, la peinture, la musigtia pornographie et tous ces domaines ne
rassemblent pas uniquement des métalleux.

L’exposition L'ange du bizarre, le romantisme noir de Goya a Mamst
présentée au musée d’Orsay début 2013 illustrefipament les propos ci-dessus.

Cette exposition avait I'avantage de mettre en wd#es osuvres picturales,
cinématographiques, photographiques et des scefptlont les sujets abordés sont les
mémes que ceux des compositions de black metal eoyatyan/folklorique. Les
admirateurs de la musique Metal s'y sont rendusbnemx et certains dans le livre d’'or
remarquaient le lien qui existe entre I'art prééegitle Metal Or, il est notable qu’il n'y
avait pas que des métalleux et qu’un autre puldit sléplacé découvrir cette exposition.

Apres avoir fait ce méme rapprochement entre arocwantisme noir et musique
Metal, un entretien avec Monsieur Come F&Sra permis d’en savoir un peu plus sur

220 Entretien au musée d'Orsay le vendredi 12 avrlla 17h.
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les statistiques de I'exposition ; il apparaissaiiun public jeune s’est fortement déplacé
mais ne représentant pas a lui seul I'ensembleidigsurs, marquant ainsi un véritable
succes de l'art du romantisme noir, véritable artdse. COme Fabre confirme que cette
exposition n'aurait pas pu intervenir plus tot dorsan’aurait pas rencontré le méme
succes. Cette reconnaissance du public viendraledgnt d’'un contexte de crise qui
semble pousser inlassablement les individus vessmémes codes et références : le
fantastique, le mystérieux, la nature sauvage etller les morts et les vivants, la
sensualité fatale, tout ce qui touche aux domatheséve et du cauchemar et ce qui
concerne les passions profondes de I'étre commevepeules traiter certaines
composition du black metal. On y trouve le désirlaleecherche d’'une évasion que
lauditeur retrouve dans certains sous-genres, l@lsnetal symphonique par son
utilisation des contes et ses orchestrations goaedf’, le pagan et le metal folklorique
pour leur désir de faire revivre des peuples armestmais aussi le power avec ses
guétes chevaleresques... Ces themes qui sont awgasbulices d’inspiration pour la
musique Metal étaient déja présents dans I'arbduantisme noir. D’ailleurs, aprés avoir
visionné quelques photographies d’artistes Metghetiettes d’albums qui lui ont été
présentées pendant I'entretien, Come Fabre a tdngtd existe bien une filiation entre
le romantisme noir et les inspirations du Metapdrissant alors a se poser cette méme
guestion : si artistiquement et culturellement,rifgérences du Metal font sens pour une
partie significative de la population francaiseyoi est-il a ce point rejeté ?

Ce fait peut paraitre surprenant d’autant plusdjaetres pays européens semblent
avoir parfaitement intégré ce genre musical comeseplys scandinaves et nordiques.
L'Allemagne quant a elle cherche a comprendrelisation des chants extrémes et leurs
techniques vocales pour les reproduire, notamménn#ersité de Cologne, et semble
posséder des artistes non issus du milieu Metaliijisent ces techniques, par exemple
dans des comédies musicales . De méme en PologngalNe leader de Behémoth fut
membre du jury de I'émission « The Voice in Polarld ou en France ce rdle est tenu
par des artistes tres modérés tels Jennifer ouuGards lors pourquoi un tel refus des
musiques extrémes en France ?

Plusieurs pistes furent abordées. Est-ce di a umyueade curiosité ? Est-ce parce
gue le Metal regroupe tous les extrémes en undsenhine ? Pourquoi ne pas envisager
également qu’il puisse s’agir d’une vision touteanitaise et académique de l'art
entrainant un rejet de tout ce qui ne peut étradnécpar des moulures dorees, un refus
de tout ce qui ne correspondrait pas a la hauteddé I'on peut se faire de I'art ?

Ce serait accepter aussi I'idée que les francaiesudes discours préétablis qui
décident pour eux ce qu’il est bon ou non d’'apgrésuivant le fil directeur du « bon
godlt francais. » Le but n'est pas d’apporter un@mée juste peut-étre d'amener une
réflexion sur I'identité de I'art francais.

221 Dir BARD Christine, ALLAIN FlorenceHistoire et histoire du genre dans la musique metal
symphoniqueMémoire de Master 1, Université d’Angers, 2012.
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